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Ao leitor

Ha4 alguns anos, o colega e amigo professor Evanildo Bechara nos sugeriu em-
preender a redagido deste manual, com o intuito de preencher uma lacuna na
bibliografia especializada, visando em particular ao publico dos estudantes uni-
versitarios.

O livro abre, por conseguinte, com uma breve panoramica das técnicas uti-
lizadas para a publica¢do das obras literérias, desde a antigiiidade até ao século
XIX, época em que, na Europa, comegou a desenvolver-se a filologia moderna.

Seguem-se virios capitulos, destinados cada um a aprofundar os métodos
de edigdo elaborados no 4mbito da filologia textual, a partir do lachmannismo
cléssico, para chegar as novas fronteiras duma disciplina em constante — e nao
univoca — evolugdo.

Na ultima parte do volume, apresentam-se alguns exercicios que preten-
dem ser amostras de como os critérios teéricos, que vém explicados na primei-
ra parte, encontram aplicagdo pratica em casos concretos, todos referentes as
literaturas portuguesa e brasileira.

Como todo manual com destino did4tico, este também sofre quer de
esquematismo, quer de redundancia, na medida em que, por um lado, se busca
a maxima simplificagao dos conceitos e, por outro lado, se retoma o mesmo
assunto em capitulos e lugares diferentes.

Para facilitar a leitura, os vocébulos técnicos, préprios da disciplina, vém
listados num indice remissivo final, onde o nimero da pagina remete para a
defini¢ao do termo. No mesmo intuito de clareza, vém algumas citagdes acom-
panhadas pela tradugio para verniculo, ou entdo, por notas explicativas. Dou-
tros termos, pertencentes ao 4mbito da lingiiistica, ou da retérica, d4 conta o
incontornavel “Aurélio”(p. ex. ectlipse, a ndo confundir com elipse, ou neutrali-
zagao, termo relativo aos fonemas).

O sistema de abreviaturas, utilizado nas remissdes bibliograficas, pretende
igualmente nao sobrecarregar o manual, j4 por si bastante complexo: a Tdbua
das abreviaturas, no fim do volume, d4 conta da bibliografia utilizada.

Finalmente, cabe avisar que o conjunto dos exemplos mencionados na parte
tedrica abrange virias literaturas, e ndo apenas a brasileira e a portuguesa: en-
contram-se, portanto, casos referentes a outras linguas de cultura (incluindo
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seja a fase medieval, seja a moderna),a saber, o espanhol, o italiano, o provengal,
o francés, o anglo-americano e o alemao.

Os autores do presente manual s3o responséveis, cada um, de partes bem
distintas do volume, a saber: os capitulos 1 e 2 (da antigiiidade ao lachmannis-
mo), bem como o prefécio e os indices, ficaram aos cuidados de Barbara
Spaggiari, enquanto Maurizio Perugi elaborou os capitulos 3 a 6, respectiva-
mente sobre neolachmannismo (e neobédierismo), ‘bibliography?, e critica das
variantes.

Os exercicios, que fecham o volume, s30 em parte atualizagdes ou reelabo-
ragdes, mesmo profundas, de conferéncias e palestras proferidas pelos autores,
em vérias universidades brasileiras; outros sdo inéditos. Em detalhe:

1. Martin Codax: preliminares a uma nova edi¢do, de Barbara Spaggiari

2. Um exemplo de edi¢do critica lachmanniana: as cantigas de Martin Codax,
de Barbara Spaggiari

3. A lirica de Camdes e os métodos da moderna critica textual, de Maurizio
Perugi

4. A questdo da lirica camoniana e uma leitura do soneto «Alma minha gentil»,
de Barbara Spaggiari

5. A censura na transmissdo da obra de Luis de Camaes, de Barbara Spaggiari

6. Os sonetos de Gregério de Matos: algumas reflexdes sobre a tradi¢do manus-
crita, de Maurizio Perugi

7. Variantes autorais na obra de Camilo Pessanha, de Barbara Spaggiari

8. Variantes de uma elegia fiinebre (Fernando Pessoa-Ricardo Reis), de Maurizio
Perugi

Apresentagdo dos autores

Barbara Spaggiari é professora catedritica de Filologia Roménica. Formada
em letras e linguas na Universidade de Florenga, onde comega por estudar lin-
gliistica geral nos anos 70, passa ao dominio da filologia sob o magistério de
Gianfranco Contini. A predilegio para as literaturas ibéricas se manifesta ja no
assunto das suas duas teses, uma sobre a Poesia religiosa anonima catalana o
occitanica (1977), outra sobre a «Clepsidra» de Camilo Pessanha (1982). Além
de vérios ensaios sobre latim ‘vulgar’ e textos proto-romanicos, lirica provengal
(Arnaut Daniel, Marcabru), italiana (Dante, Petrarca), catalana (Ausias March)
e castelhana (Antonio Machado), na sua atividade voltada especialmente 2 lite-
ratura portuguesa, sobressaem os estudos sobre Martin Codax e o género das
«cantigas de amigo»; a métrica galego-portuguesa; as Rimas de Camaées; os
poetas entre XIX e XX séc. (Pessanha, Nobre, Pessoa). No 4mbito ecdético, des-
tacam-se as edigdes criticas de Codax (1980), de Pessanha (1997) e do Testamen-
tum, tratado alquimico atribuido a Ramon Llull (1999).

Maurizio Perugi é professor catedrético de Filologia Romanica e ensina na Uni-
versidade de Genebra (Suiga). Lingiiista de formagao (glotologia e comparatis-
tica), volta-se para a drea da filologia depois do encontro com o seu Mestre,
Gianfranco Contini. Na esteira dele, avan¢a no ambito teérico da critica tex-
tual, abrindo novas perspectivas no chamado método neolachmanniano. E autor
de virios ensaios sobre textos de época medieval e moderna, nomeadamente
em provengal, italiano e portugués (trovadores em lingua d’oc, Dante, Petrarca,
Camoes, Pascoli, Pessoa/Ricardo Reis). Participa dos projetos internacionais
dum novo léxico da lingua dos trovadores cléssicos (LTC) e duma concordan-
cia do occitano medieval (COM). Entre as suas publica¢des, destacam-se as
edi¢Ges criticas de Arnaut Daniel, trovador do séc. XII (Milano-Napoli, 1978,
em 2 vols.), e da andnima Vie de Saint Alexis (Geneve, 2000), obra-prima da
literatura francesa do séc. XI, que ocupa um papel de primeira importancia na
histéria da filologia e da critica textual.
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CAPITULO 1

A edicao dos textos

A transmiss3o do original

Existem datas, ou acontecimentos, que constituem por si préprios um
discrimen no ‘continuum’ de nossa histéria, porque marcam uma linha divisé-
ria entre um ‘antes’ e um ‘depois’ A data da inven¢do da imprensa, em meados
do século XV, por Johannes Gutenberg' é uma dessas, em todo comparavel
com o comego da era informética e o emprego dos computadores, por volta
dos anos 80 do século passado.

Na época da Internet e da comunicagio global e instantinea é dificil dar-se
conta de um periodo — nem tio longinquo — em que ndo existiam técnicas
semelhantes paraa divulgagdo duma noticia, duma mensagem ou, entdo, duma
obra literdria.

E, porém, uma realidade o fato de que a transmissdo da cultura européia,
desde os antigos gregos e romanos até ao século XV, foi confiada exclusiva-
mente aos manuscritos, quer dizer, a cépias feitas 2 mao a partir de c6pias
anteriores.?

Mudam no tempo os materiais de suporte, desde a pedra gravada até as
tdbuas de madeira ou de barro, para chegar finalmente aos cédices de perga-
minho e, enfim, de papel: o que ndo muda é o habito de transmitir ou de fixar
em forma rigorosamente manuscrita qualquer aquisi¢do intelectual.

Codicologia e paleografia

Chama-se codicologia a disciplina que estuda os manuscritos, ou cédices,
no seu aspecto material: qual é o suporte empregado, as dimensdes do objeto,

! Ourives natural de Moguincia, na Alemanha (1394-1468): publicou, em 1456, o primeiro
exemplar de livro (uma Biblia), impresso com caracteres méveis.

*  Abreviatura: ms. = manuscrito, plur. mss. = manuscritos. Um sindnimo igualmente empre-

gado é c6dice, indicando os volumes em pergaminho ou papel transcritos 2 mio; abreviatu-
ra: cod. = cédice, pl. cods. = cédices.



CAPITULO 1

A edicdo dos textos

A transmiss3o do original

Existem datas, ou acontecimentos, que constituem por si préprios um
discrimen no ‘continuum’ de nossa histéria, porque marcam uma linha divisé6-
ria entre um ‘antes’ e um ‘depois’ A data da inven¢io da imprensa, em meados
do século XV, por Johannes Gutenberg' é uma dessas, em todo comparével
com o comego da era informética e o emprego dos computadores, por volta
dos anos 80 do século passado.

Na época da Internet e da comunicagio global e instantanea é dificil dar-se
conta de um periodo — nem tio longinquo — em que ndo existiam técnicas
semelhantes para a divulgagdo duma noticia, duma mensagem ou, entdo, duma
obra literdria.

E, porém, uma realidade o fato de que a transmissao da cultura européia,
desde os antigos gregos e romanos até ao século XV, foi confiada exclusiva-
mente aos manuscritos, quer dizer, a c6pias feitas 3 mao a partir de cépias
anteriores.?

Mudam no tempo os materiais de suporte, desde a pedra gravada até as
tabuas de madeira ou de barro, para chegar finalmente aos c6dices de perga-
minho e, enfim, de papel: 0 que ndo muda é o habito de transmitir ou de fixar
em forma rigorosamente manuscrita qualquer aquisi¢do intelectual.

Codicologia e paleografia

Chama-se codicologia a disciplina que estuda os manuscritos, ou cédices,
no seu aspecto material: qual € o suporte empregado, as dimensées do objeto,

' Ourives natural de Mogtincia, na Alemanha (1394-1468): publicou, em 1456, o primeiro

exemplar de livro (uma Biblia), impresso com caracteres méveis.

?  Abreviatura: ms. = manuscrito, plur. mss. = manuscritos. Um sindnimo igualmente empre-

gado é cédice, indicando os volumes em pergaminho ou papel transcritos 3 mio; abreviatu-
ra: cod. = cédice, pl. cods. = cédices.
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a sua formagao, o seu contetido, a(s) mao(s) que transcrevera(m) o(s) texto(s),
a sua datagqdo, etc.

Cada um desses elementos é submetido a um exame cuidadoso, para apreen-

dermos o maior niimero possivel de informagdes sobre o manuscrito que trans-
mitiu a obra que nos interessa.

Como para toda disciplina, para a codicologia existe também uma termi-

nologia técnica, isto €, voc4bulos de uso comum mas utilizados com sentido
particular, ou, entao, termos especificos daquela matéria.

Para exemplificarmos, entre os termos proprios da codicologia, derivantes na suz,!
maioria do grego e do latim, figuram manuscrito ‘qualquer texto escrito a mio,
cédice ‘os manuscritos antigos e medievais, membranéceo ‘de pergaminho" e
cartéceo ‘de papel™; relativamente a0 material escriptdrio, palimpsesto ‘c6dice em
pergaminho que foi raspado para o escrever de novo,® folha ou ‘f6lio’ ‘cada um::
das paginas de um ms.¢ ‘recto’ ‘parte anterior da folha, ou pégina impar’ e ‘vers'o
‘parte posterior da folha, ou pdgina par}’ coluna ‘cada uma das duas, ou mais,
colunas em que pode ser dividida a pagina escrita}? rubrica ‘nota inicial, em letra
vermelha’? colofio ‘nota final do cédice’' ‘incipit’ ‘o verso, ou a linha, inicial do

3

-

O pergaminho era um material de grande prego, devido  escassa e demorada prqducdo-
Obtinha-se da pele de animais (vitelos e ovelhas), limpada e uniformizada de maneira que
desse uma superficie bastante clara onde escrever, ficando para atrés a parte do pélo (mais
escura). Deve o seu nome 2 cidade de Pérgamo (na Asia Menor), onde foi empregado a partir
do Il séc. a.C. como substituto do papiro.

A palavra latina ‘charta’ indica em geral a superficie subtil onde se escrevia; o termo ficou,
depois, a designar, de forma exclusiva, o papel obtido da celulosa, ou através do processo de
maceragio dos farrapos. Este material, de provével invengio chinesa, difundiu-se na Europa
por volta dos séculos XI1-XI1I, e - sendo muito mais barato do que o pergaminho — imp0s-se
como material escriptério por antonomdsia, sendo o c6dice membrandceo reservado a obras
de grande valor, com miniaturas e ornatos preciosos.

Técnica usada sobretudo na Idade Média, quando, por causa do custo elevado do pergami-
nho, antigos cédices contendo obras gregas ou latinas vinham raspados para obter de novo 0
material escriptério, onde transcrever uma obra da época. Com radiagdes ultravioletas é
hoje possivel ler as tragas da obra primitiva (‘scripta inferior’).

Abreviatura: f. = folha, ff. = folhas.

Abreviatura: r = ‘recto’, v = ‘verso.

Abreviatura: col. = coluna, coll. = colunas. Indica-se com letra mintscula do alfabeto, p. ex.
«f. 23v, col. b», quer dizer a segunda coluna que se encontra no ‘verso’ da pagina (ou folha) 23
do cédice.

Abreviatura rubr. Pode indicar o nome do autor, ou o titulo da obra, ou entio alguma infor-
magio sobre os tempos e modos da composigdo. A esse conjunto de informagdes se chama
hoje de paratexto. Prende-se a ruber, vermelho, cor da argila com que se escrevia.

E muito preciosa, quando existe, porque normalmente contém a data em que foi concluida a
transcrig3o e, vérias vezes, o nome do copista e o lugar da cépia.
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c6dice’,'! ‘explicit’ ‘o verso, ou a linha final do cédice’ (sendo diferente do colofio
acima citado), etc.

Quanto ao conteddo, o c6dice pode ser acéfalo (quando falta a parte inicial da
obra), miitilo (quando o ms. é incompleto, por perda traumitica dalgumas folhas),
miscelaneo (quando contém virias obras de autores diferentes). Fala-se, pelo con-
trario, de cédice misto quando é em parte membrandceo e em parte cartéceo;
compdsito quando é o resultado da encadernagio de c6dices diferentes. No que diz
respeito ao paratexto, o codice pode ser adéspoto (quando falta 0 nome do autor),
ou entdo anepigrafo (quando falta o titulo).

O autor do cédice, no sentido da pessoa que transcreve materialmente a

obra, chama-se copista ou amanuense (também, com latinismo, ‘scriba’). O
copista pode ser um profissional, quer dizer, uma pessoa que, como atividade
principal, tem a de transcrever cédices; ou entdo um amador, que transcreve
um texto para si préprio, para ter uma cépia pessoal duma determinada obra.

Ao primeiro tipo pertencem tanto os monges dos conventos medievais (que, como
os beneditinos, tinham entre as suas obrigagdes a cépia de textos sagrados), quanto
os amanuenses laicos, que trabalhavam num atelié sob encomenda de clientes inte-
ressados na compra dos cédices. Num caso e no outro, o local de trabalho chama-
va-se ‘scriptorium’ ou ‘officina scriptoria’

Ao segundo tipo pode pertencer qualquer copista diletante que, em qualquer épo-
ca, transcreve um texto por interesse préprio. Fazem parte desta tipologia, p. ex., os
livros de mao do século XVI que transmitiram a maior parte da lirica quinhentista
portuguesa.

A paleografia, disciplina complementar com respeito 2 precedente, tem

como fim o estudo dos caracteres graficos antigos. Fundada por dois benediti-
nos da abadia de Sainte-Maure (Mabillon 1681 e Montfaucon 1708), a paleo-
grafia examina e cataloga as formas de escrita conforme a datagdo e o lugar de
procedéncia. Existem, portanto, virias denominagdes, que, a partir da ‘scripta’
maiuscula ou minuscula de tipo latim, empregada na transcrigdo dos classicos,
correspondem a épocas histéricas e regides geograficas diferentes. Cada uma
dessas ‘scriptae’ tinha as suas caracteristicas peculiares, e era, por conseguinte,
bem reconhecivel e, sobretudo, muito regular na sua realiza¢io ‘in continuum’.
S6 a identidade dos caracteres e a sua regularidade podiam garantir a correta
interpretagao da escrita.

Fala-se de ‘incipit’, ou comego, também para indicar a linha ou o verso inicial de uma obra;
e ‘incip ¢ P
P- eX. «o0 incipit do soneto Alma minha gentil» indica o primeiro verso deste soneto.
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Antes do séc.VIII fala-se de escrita visig6tica, merovingia, beneventina, etc.; a par-
tir da reforma de Carlos Magno, no fim do séc.VIII, impde-se a scripta chamada
‘mindscula carolina’; no século XII, vem introduzida a ‘gética. No momento em
que se comegam a reproduzir livros por impressdo de caracteres moveis, a forma
desses caracteres se inspirara na ‘scripta’ corrente da época humanista, porque o
livro impresso deve conservar a maior semelhanga possivel com o manuscrito.

Na terminologia prépria da paleografia, figuram ‘ductus’ ‘a maneira de tragar as
letras’, abreviatura por truncamento'? ou por contragio,” ‘titulus’ ‘abreviatura de
nasal ou de liquida’,* ‘nota tironiana)'® etc.

Muitos sio os fatores que podem influenciar a escrita de um amanuense:
além dos de tipo histérico, geografico ou social, mudangas podem intervir por
causa da idade, do cansaco, da pressa com que o copista escreve, duma doenga
que faz mais débil e incerto o ‘ductus; etc.

O emprego habitual de formas abreviadas respondia, por um lado, 2 neces-
sidade de poupar espago (por ser o material escriptério de prego elevado), e,
por outro lado, 2 vontade de ganhar tempo (por ser a transcri¢dao manual por
sua natureza muito demorada).

O original e as copias

Das origens até meados do século XV, a c6pia manual é o meio com que os
homens retém na meméria coletiva, e transmitem para a posteridade, o patri-
ménio cultural da nossa civilizagdo, tanto no campo da ciéncia como no da
religido, da histéria, da politica, da literatura.

Fala-se, entdo, de tradigdo manuscrita, com um vocibulo que mantém o
primitivo significado latino: tradi¢io deriva, de fato, do latim TRADERE, ou seja,
‘confiar, entregar’.

~

A parte final da palavra é substituida por um sinal convencional que sugere a desinéncia: p. ex.,
um trago horizontal sobre a peniltima silaba.

O sinal - sempre convencional — de abreviatura aparece no interior da palavra, onde substi-
tui uma silaba ou um grupo de fonemas. Existem catélogos especificos que registram todas as
formas mais difusas de abreviatura em uso na scripta manual, desde as origens até A invengio
da imprensa.

E a abreviatura mais frequiente no corpo das palavras, onde substitui o r,0 mou o n.

&

Trata-se de dois sinais taquigréficos, que a lenda atribui ao escriba de Cicero, Tirdo: sdo,
respectivamente, abreviaturas da conjungo et = 7 e do monossilabo cum = 9.
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O conjunto dos manuscritos e edigdes antigas, que se conservam até hoje, constitui
a chamada tradigao direta duma obra. Com o termo tradigao indireta indicam-se
as tradugdes, ou entdo as citagdes, 0s resumos, os fragmentos que da obra em ques-
tdo se conservam em exemplares de obras diferentes. P. ex., sio muitos os fragmen-
tos de lirica grega transmitidos ‘indiretamente’, através de citagdes que figuram dentro
de obras alheias.

O original, no sentido material do termo, pode ser escrito pelo préprio
autor (autégrafo) ou escrito sob o controle direto dele (idi6grafo).'¢

Do original derivam as cépias, vocdbulo que indica tanto as c6pias deriva-
das diretamente do original, como as que derivam de outras c6pias intermédias.

A primeira c6pia derivada do original chama-se apégrafo, mas o termo
passou a indicar em geral qualquer c6pia tirada de outro exemplar. Chama-se
habitualmente antigrafo o exemplar do qual se tira uma cépia, mesmo se o
vocdbulo tem um significado etimolégico oposto; seria entdo preferivel usar-
mos o termo exemplar, no sentido de exemplar do qual se copia. Portanto, cada
manuscrito que possuimos é um apégrafo tirado de um exemplar; o exemplar,
por sua vez, pode ser perdido, ou entio igualmente conservado.

Quando o original se perdeu, e sé temos as cépias dele, manuscritas ou
impressas que sejam, o conjunto das cépias indica-se como tradi¢io, formada
por testemunhos: cada um, de fato, testemunha do original perdido, e transmi-
te (cf. lat. TRADERE) uma c6pia dele."”

Com ligdo (lat. LECTIO < LEGERE ‘ler’) menciona-se o que se 1é numa passa-
gem determinada do texto transmitido por um testemunho.

Por exemplo, no v.2 do soneto camoniano Alma minha gentil, alguns mss. trazem
Tao cedo deste corpo... (CrB, FC, E), enquanto as edigdes antigas RH, RI — no mes-
mo lugar — levam Tao cedo desta vida... Portanto, a ligdo dos mss. (deste corpo)
opde-se 2 ligdo dos impressos (desta vida).

Antes da invengio da imprensa, um texto muito divulgado e muito lido &,
necessariamente, um texto que foi copiado muitas e muitas vezes. E, a cada
cépia, o texto é sujeito ao risco de ser alterado, de maneira mais ou menos
grave, no que diz respeito a sua versio original. Transcrever um texto qualquer
sem cometer erros, ou sem introduzir alteragdes, é tarefa quase impossivel.

' Emprega-se também o termo holégrafo no caso de ser o ms. escrito e assinado pelo préprio

autor.

"7 Fala-se também, com menor exatiddo, de fontes manuscritas e fontes impressas. Os termos
testemunhos e fontes s3o funcionalmente sindnimos.
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Uma c6pia representa a versao necessariamente alterada do original que intende

transmitir.

Por isso, foi especialmente criada uma disciplina, a critica textual (ou
ecd6tica),® que tem por fim o exame exaustivo de toda a tradi¢ao manuscrita,
para verificagdo do seu grau de autenticidade, e no intento de estabelecer o
texto original perdido. '

No presente manual, tratar-se-4 exclusivamente dos problemas da tradigao
escrita duma obra (quer manuscrita, quer impressa). Tudo o que concerne a
transmissio oral fica, portanto, excluido.

Virios abusos foram cometidos no que concerne & presumida transmissao oral dos
textos, particularmente das origens. Falou-se muito de ‘oralidade’ r}a tradig.ic.), p. ex.,
das chansons de geste em antigo francés ou em antigo espanhol, e ainda hoje invoca-
se a oralidade para justificar variagdes textuais que o editor ndo € capaz de raciona-
lizar. Estudos mais sérios verificaram, h4 muito, que a transmissao dos textos era
exclusivamente escrita j4 no curso do VIII século (Segre 1974).

Nesta vertente, ndo podemos dispensar uma breve alusio a falsa nogao de moveéncia
(fr. ‘mouvance’), que, irradiando da Franga, e nomeadamente da reflexdo de Paul
Zumthor e de Bernard Cerquiglini,"® se introduziu, de forma preocupante, embora
esporadica, na linguagem de certos estudiosos de critica textual.

Com efeito, as nogdes de performance e de ‘formularidade’ ndo tém que ser con-
fundidas com os processos de oralidade, dos quais constituem apenas uma imita-
¢do culta : de outro modo, seria 0 mesmo que prestar um papel distintivo as ir.u'x-
meras variantes pronunciadas (e pronuncidveis) duma qualquer palavra escrita.
Duma forma ou de outra, desde que um texto tenha sido langado no papel, ou
entdo registrado numa gravagio, ele obedece dali em diante a regras basicamente
diferentes com respeito A sua existéncia antecedente.”

Alteragdes de origem mnemonica, alids, existem, sem divida nenhuma, na tradico
manuscrita de muitas obras medievais, em poemas tais quais a Vie de saint Alexis oua

18O termo ecdética, de origem grega, foi utilizado pelo fil6logo francés dom Henri Quentin
como sindnimo de critica textual. Esta definigdo, mesmo ndo sendo de compreensio imedia-
ta, permite evitar a confus3o entre a ‘critica textual’ enquanto disciplina filolégica, e a chama-
da ‘lingiiistica textual’, que é uma das muitas formas de anilise do texto post-estruturalistas
(Segre 1985). O termo ‘critica textual) por sua vez, é tradugio do alem. ‘Textkritik’, que subs-
tituiu a mais antiga expressao ‘critica verbal), do francés ‘critique verbale’ (Contini 1986:6).

¥ Cf. Formisano 1993. O nome de B.Cerquiglini estd também na origem da chamada (nos
Estados Unidos) new philology, tendéncia, mais uma vez, desprovida de qualquer valor cien-
tifico, como demonstra Ménard 1997.

® Qu, para utilizarmos uma imagem comum aos fil6logos homéricos, a 4gua corrente dum rio
perde o seu movimento duma vez para sempre, depois de ter sido estancada numa bagia.
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Commedia de Dante; mas é preciso lembrar que estasalteragdes subsistern sob a forma
eminentemente individual de eco ou de antecipagio de passos similares.?' E,como é
sabido, este tipo de intervengdo mneménica nunca deixa, contudo, de obedecer s
normas gerais que regulam toda transmissio escrita (Contini 1986:105, 200-1).

O que concerne as c6pias manuscritas duma obra seré o préprio objeto da
primeira parte do presente manual. Mas, antes, cabe apenas esbogar a fenome-
nologia especifica das obras impressas, cuja patologia textual vai ser aprofun-
dada na segunda parte deste volume.

A tradigdo impressa

Depois da invengdo da imprensa, as modalidades de transmissio das obras
literdrias, como j4 foi recordado, mudaram radicalmente : contudo, nio se deve
pensar que os problemas relativos as alteragdes dos textos transmitidos encon-
trassem, com o advento da nova técnica, a solugdo definitiva.

De fato, na época de Gutenberg e de seus prosélitos, como mais adiante
veremos, muitos dos riscos inerentes 2 tradi¢do manuscrita continuaram a di-
ficultar os processos de transmissdo: assim, o texto que safa do prelo nio era
necessariamente conforme 2 tltima vontade do autor (isto §, ao original),?
nem isento de erros, bem pelo contrario.” Virios tipos de alteragdes podiam,
com efeito, produzir-se ao longo da impressio, devidas ao préprio procedi-
mento empregado, cujas etapas principais se descrevem a seguir.

O original, escrito 2 mao (ou, em época moderna, datilografado), era en-
tregue a tipografia, que procurava, através da composigdo,? as provas a corri-
gir pelo autor, ou, faltando este, pelos revisores. O antigo tipégrafo, entio, de-
via compor o texto palavra por palavra, alinhando, num quadro da mesma
dimensao da pagina, os caracteres correspondentes cada um a uma das letras
do alfabeto. Uma vez acabada a composi¢do duma pégina, passava-se a tinta

¥ «La memoria en la mayoria de estos casos es potencia nociva, bien porque el copista sepa de

antemano el texto que copia, bien porque conoce una lengua poética con escasas variables y
puede introducir cambios inconscientes en el texto» (Blecua 1990:207).

Na edi¢io impressa, fala-se de original no caso em que o autor vigia pessoalmente todas as
fases da edig3o, e dé explicitamente a sua aprovagio 2 obra impressa (edi¢3o aprovada).
Trata-se, geralmente, de erros mecanicos, devidos quer a faltas tipogrificas (gralhas), quer a
imperfei¢des da méquina. Erros deste tipo vém, normalmente, emendados no ‘errata corrige’
final.

«Conjunto das operagdes que conduzem ao preparo da chapa ou molde para impressio ;
passagem de um original para caracteres tipogrificos, antes da entrada no prelo» (DLPC, s.v.).

u
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por cima dos caracteres e, logo depois, imprimia-se uma fo}ha de papel ou de
pergaminho. O procedimento ficava, por conseguinte: dlf}Cll e, sobre'tudo, de-
morado, o que explica o custo muito elevado das primeiras obras impressas
(ou incunébulos).? »
Além disso, os caracteres méveis eram, por sua natureza, suscept.lvexs de
mudar o seu lugar, ou entio, de se quebrar, desfigurando o texto. Expllcar?-se
desta forma as diferengas existentes entre varios exe.mplares fia mesma tu'a}-
gem, que deveriam ser teoricamente idénticos: na realidade, acidentes mecéni-
cos do tipo acima indicado, junto com 0s intervalos de tempo fentre uma e
outra tiragem, ddo conta das alteragdes que se produzem nas edi¢des antigas

duma obra.

No estudo feito por Marina Machado Rodrigues sobre alguns exemplares das
Rhythmas de Camaes (isto €, sobre a ‘editio princeps’ d.e 1‘595), o resultado é sur-
preendente: entre os sete exemplares examinados, hé seis tipos diferentes de erros,
ou alteragdes: 1. erros de foliagdo; 2. indicagdo errada na taboada; 3. erros de nume-
ragio dos textos; 4. sonetos ndo numerados; 5. erros de colocagio (p. ex., uma oita-
va figura no ‘corpus’ das clegias); 6. erros de omissao (.textos que figuram no volu-
me, mas que nio estdo inclufdos na taboada); v. Rodrigues 1988.

Os fatos mecanicos, alids, ndo representam sendo um aspecto da patologia
textual das obras impressas: o fator principal de alteragao reside na prépriatrans-
feréncia do manuscrito original em caracteres tipograficos (que é, essa também,
uma forma de c6pia).?* Se 0 autor ndo pdde vigiar pessoalmente as vérias fases
da composigio e da impressdo, ndo temos certeza de que 0 livro corresponda ao
original. Aliés, o(s) manuscrito(s) que servia(m) de base para a imprensa eram
normalmente destruidos depois da publicagao do livro: essa é a razdo por que as
edi¢des mais antigas duma obra sdo consideradas testemunhos da sua trans-
missio ao mesmo titulo que os eventuais testemunhos manuscritos.

Nas Rimas de Camdes, por exemplo, ao lado dos livros de mio, isto é, dos manus-
critos coevos do poeta que nos conservam a sua obra lirica, temos que tomar conta
também das duas primeiras edigdes impressas, de 1595 e 1598, por serem ambas
baseadas na tradi¢io manuscrita, sem todavia corresponder a algum dos testemu-
nhos existentes, por causa, também, de contaminagao.

% Com incun4bulos indicam-se todos os livros impressos antes do ano de 1500, dos quais exis-
tem registros e catilogos em qualquer biblioteca.

* Técnicas mais modernas de composig3o nio conseguiram evitar essa passagem for¢ada do
original para a méquina, através da c6pia do tipégrafo, ou compositor (cf. composigio meca-
nica, mecanotipia, linotipia, monotipia, fotocomposi¢io).
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A maioria dos incunébulos representam a primeira edigdo da respectiva
obra. A primeira edi¢ao impressa duma obra chama-se ‘editio princeps’ ‘edigao
principe} ou ‘princeps’ simplesmente, com expressdo latina que significa ‘pri-
meira edi¢do em absoluto’. _

A maneira tradicional de imprimir as obras, que foi o principal meio de
difusdo da literatura até aos fins do século XX, tornou-se de repente arcaico e
obsoleto, depois da introdugdo macica dos computadores no préprio 4mbito
editorial.

Hoje, o procedimento normalmente utilizado para a publicagdo de uma
obra, qualquer que seja (romance, coletanea de poemas, manual cientifico, con-
junto de ensaios, biografia, tese de doutoramento, etc.), é o seguinte.

O autor prepara o texto com vista a publicagio, aprontando a versdo por
ele considerada definitiva, depois de revista e corrigida. Este original, escrito
pelo computador, ¢ entregue num disquete ao editor. O fotocompositor, me-
diante um software especialmente concebido para a edigdo de textos impres-
sos, transpde os dados do disquete na pégina do futuro livro, que tem o seu
corpo (estilo tipogréfico) e o seu formato (dimensdes) predefinidos.

A forma gréfica pode mudar, mas o contetido do disquete, ou seja, a versio
definitiva da obra assim como foi aprontada pelo autor, fica inalterada, porque
o fotocompositor efetua apenas operagdes de tipo formal e intervém sobre
aspectos ‘externos’ ao texto.

Por exemplo, admitamos que a mensagem «Amo Teolinda» ¢ o texto que quero
imprimir, conforme a vontade do autor. Ora bem, essa mensagem pode ser impres-
sa de maneiras diferentes, em negrito («<Amo Teolinda»), em corpo 12 («<Amo
Teolindan), com caréter cursivo («Amo Teolinda») etc. mas o contetido da mensa-
gem ndo muda, fica inalterado.

Uma vez transferido o conteido do disquete para as paginas do futuro
livro, o editor apresenta as provas de impressao ao autor, para ele as corrigir e
rever mais uma vez. Depois desta ultima revisio, o autor licencia a obra que,
pelo trabalho especifico da tipografia, sai finalmente em forma de livro (ou,
hoje, de CD-rom).

O texto impresso desta forma corresponde ao original, ou seja, 2 versio da
obra que o autor considera definitiva e pronta para a divulgagdo (‘editio ne
varietur’). No caso exemplificado, nao ha divida de que o texto esteja confor-
me a vontade do autor, e que seja auténtico (obra do préprio autor que o assina).

Temos, assim, ndo apenas o original da obra, mas também a certeza da sua
autoria.
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O problema da atribuigdo divergente duma obra é largamente difundido Fanto na
Idade Média como nos séculos a seguir: antes, pelo anonimato que dominava na
tradigao manuscrita; depois, pela autoria controversa, sobretud'o de poemas que,
em manuscritos diferentes, vém com atribui3o igualmente diferente. Constitui
um caso paradigmético o da lirica camoniana, cujo ‘corpus’ continu?u acrescen-
tando-se até abranger a maioria da produgo lirica portuguesa de Quinhentos.

Concluindo, a reprodugao por via informética do origirTal dum autor c?rto
representa, no momento, 0 meio mais idéneo, dirian}os até ideal, para publicar
uma obra. Esta condicdo ndo podia existir antes 1a invengao dos computado-
res, nem, ainda pior, antes da invengao da imprex}sa. Sempre que, por uma
razdo qualquer, o original seja indisponivel, a critica textual se encarrega do

estabelecimento do texto.

As origens da critica textual

Em linha geral, pode afirmar-se que, tanto dos textos cléssicos., como dos
textos medievais em linguas romanicas, chegaram até n6s ndo os originais, mas
uma ou demais cépias de origem e lugar diferentes. '

Tarefa da critica textual (ou ecdética) é a de reconststuir o original perdlC?o,
ou um texto de qualquer maneira fidedigno, com base na tradi¢do manufcrlta
e impressa, direta e indireta da obra. Na totalidade dos testemunhos bas.exa—.se,
portanto, o trabalho numa edigdo critica que seja elaborada segundo critérios
cientificos e rigorosos.

A edicio critica difere, portanto, da simples edigao diplomitica, cujo fm.x éarepro-
dugio fiel dum manuscrito apenas, mantendo todas as suas caracteristicas, como,
p. ex., as abreviaturas, os ‘tituli a pontuagao (se existe), a ligagdo das palavras (re-
nunciando 2 ‘distinctio’), etc. Este tipo de edigdo era muito freqiiente no séc.XIX,
quando faltavam os meios de reprodugio mecéanica dos manuscritos, e as viagens
nio eram ficeis nem baratas. Entdo podia ser ttil publicar uma reprodu¢ao do
manuscrito tal como era, sem qualquer intervengio do editor, de maneira a facilitar
atarefa dos outros estudiosos interessados naquele c6dice.” Em época mais recen-
te, 0 progresso das novas técnicas, quer fotogréficas, quer digitalizadas, facilitou a
reprodugio de cédices, bem como de livros impressos, raros ou esgotados: fala-se,
neste caso, de edico anastitica, ou entio, de edigio fac-similada (também fac-
simile), segundo a técnica adotada.

7 No dmbito portugués, podemos citar a importante edigio diplomética de Monaci 1875, reprodu-
zindo um dos trés testemunhos principais que transmitiram a lirica galego-portuguesa (ms. V).
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Com respeito 2 edi¢io meramente diplomética, a chamada edi¢o diplom4tico-
interpretativa apresenta o texto com um minimo de intervengdes, como o desdo-
bramento das abreviaturas, a separagio das palavras, a distingao entre ve u,ie j, a
pontuagio, a alternancia de maitsculas e minusculas, conforme o uso moderno etc.
Neste tipo de apresentagio, o editor j4 intervém no texto e interpreta a ligio do
manuscrito, mesmo se nao emenda nem os erros manifestos. O resultado j4 ndo é
uma espécie de fotografia do ms., mas uma leitura (subjetiva) do ms. Podem, talvez,
subsistir dividas quanto ao desdobramento das abreviaturas (nio unfvocas, nas
linguas vernéculas) e quanto a separagao dos segmentos grificos em palavras auté-
nomas (‘distinctio’): era, de fato, habitual ligar nomeadamente os monoss{labos em
uma palavra gréfica apenas. P. ex., 0 segmento eamialma vale «e a minha alman.

Os critérios, e até a técnica utilizada, mudam no tempo. Os primeiros que
enfrentaram a questdo do original ou, pelo menos, de uma versio do texto
bastante garantida, foram os fil6logos alexandrinos do séc.III a.C.: no Egito
daquela época, em volta da monumental biblioteca de Alexandria, vérios lite-
ratos trabalhavam de forma sistematica para reunir e transmitir as geragdes
futuras o patriménio cultural da antiga Grécia.

Com a fundagio do Museu, sob o reino de Tolomeo Filadelfo (285-247 = séc. .II
a.C.), a cidade de Alexandria tornou-se o maior centro da cultura helenfstica. A sua
biblioteca, no tempo de Jilio César, possuia cerca de 700.000 obras; eruditos e in-
vestigadores assalariados pelos reis trabalhavam nesta biblioteca, que foi destruida
noano de 272 d.C,, na guerra civil do tempo do imperador Aureliano. Zenédoto de
Efeso (c.325-c.245) compds um glossério homérico e aprontou a primeira edi¢io
critica (gr. diérthosis) da Iliada e da Odisséia, edi¢do baseada no exame e na compa-
ragio de varios manuscritos. Ao que parece, foi também o primeiro que dividiu os
dois poemas em 24 livros, indicando com letras majusculas os da Ilfada, e com
letras minusculas os da Odisséia. A segunda edigdo critica dos poemas homéricos
foi feita por Aristarco de Samotricia (c.217-c.145), com método aperfei¢ado e
com um melhor conhecimento da lingua homérica, que permitiu a correta inter-
pretagdo de muitos passos ou, simplesmente, de vocabulos até entao inzompreen-
siveis. Ele pretendia explicar Hrmero através de Homero, quer dizer, através da
comparagio sistemdtica entre os passos paralelos das suas obras.

Para editar de forma rigorosa os dois poemas atribuidos a Homero surgiu,
pela primeira vez, naquela ocasido, a questio do texto original de uma obra
que se pretende conservar na sua autenticidade (‘questio homérica’).

Os filélogos alexandrinos tém que ser citados como iniciadores da critica
textual, mesmo se o seu método de trabalho, no que diz respeito A reconstitui-
¢do do texto, fosse ainda muito rudimentar. O aspecto mais importante da
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atividade destes eruditos foi, sem divida nenhuma, a recolha e a sistematiza-
¢30 das obras, a sua catalogag@o, e a composi¢ao dum vasto conjunto de com-
péndios, graméticas e histérias literarias, além de comentdrios preciosos e de
vérios outros auxilios para o estudo e a investigagao.

A segunda grande época da filologia antiga coincide com o periodo do
Humanismo e da Renascenga, quando a busca dos manuscritos de obras cléssi-
cas, gregas e latinas, provindos do Oriente, multiplicou as verses existentes de
uma mesma obra e suscitou, mais uma vez,a questdo de como editar um texto
quando dele existem redagdes diferentes.

A abundéncia de manuscritos transmitindo obras de autores cldssicos, ou
vernaculares da Idade Média, incitou os eruditos da época humanista e renas-
centista a encarar o problema do texto.

Mas o critério por eles adotado ndo tinha por finalidade a reconstituigao
do original perdido. As edigdes eram, na maioria, baseadas em cédices recen-
tes, facilmente acessiveis e que, sobretudo, podiam ser lidos sem problemas
pelos tipégrafos (o que, pela critica mais recente, é sin6nimo de manuscrito
normalmente ndo fidedigno).

Ou entdo, reproduzia-se um texto j4 arranjado e, de certa forma, ‘aperfei-
coado’ por eruditos, que trabalhavam na oficina tipogréfica como revisores ou
corretores.? Esse texto, bem polido e limpido, difundindo-se de uma edi¢do para
outra, constitui o que se chama de*(editio) vulgata’* As edi¢Ges vulgatas,apron-
tadas em época humanista e renascentista, fundamentaram grande parte das
edicdes seguintes, até ao século XIX, constituindo o texto principe de referéncia.

Do ponto de vista metodolégico, além da ‘recensio, isto €, 0 ‘levantamento dos
testemunhos’, mais ou menos completo (mas, geralmente, limitado aos «exemplaria
quae sunt in manibus», como dizia Angelo Poliziano), a atividade dos fil6logos
humanistas limitava-se a dois tipos de ‘emendatio’ ‘correg@o, ou emenda, aplicados
a0 texto da vulgata: ‘emendatio ope codicum’ ‘corrego feita com a ajuda da ligao
doutros cédices, e ‘emendatio ope ingenii’ ou ‘coniecturae’ ‘corregio feita apenas
por intuigio ou por conjectura engenhosa do editor’

A tergeira grande época de desenvolvimento da critica textual remonta ao
século XIX e ainda ndo acabou. Fala-se de filologia moderna, ou entio, de cri-

% Entre os mais célebres e cultos foi Ludovico Dolce, que trabalhava na editora veneziana de
Giolito.

» A versio estabelecida pela ‘vulgata’ chama-se também ‘textus receptus) isto §, ‘texto recebido),

enquanto aceitado pela maioria dos editores, em prol da tradi¢3o, sem pér em questdo a sua
qualidade intrinseca.
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tica textual baseada em métodos verificados e garantidos sob o ponto de vista
cientifico. Mas os métodos, como j4 se disse, variam de pafs para pafs, de escola
para escola.

Vamos aqui tratar, primeiro, do método chamado lachmanniano, para
enfocar em seguida as proposigdes metodolégicas de Bédier, de Pasquali, da
‘nova filologia’ de Michele Barbi. A parte seguinte do volume ser consagrada
tanto a chamada ‘bibliografia textual’ de origem anglo-saxdnica (ou ‘bibliogra-
phy’), como ao ‘neolachmannismo’ que, junto com a ‘critica das variantes), foi
inaugurado por Gianfranco Cont'ni e elaborado, depois, pela sua escola.



CAP[TULO 2

0 método lachmanniano

A filologia antes de Lachmann

Até a0 século XIX, os critérios normalmente utilizados para editar um tex-
to antigo s3o os seguintes:

1. reprodugdo da ‘vulgata’: busca-se o apoio dos cédices apenas no caso em
que a ‘vulgata’ ndo parece satisfatéria. Desta maneira, o editor acaba por deixar
o texto deturpado, com abundancia de corruptelas, ou entdo de ‘lectiones
faciliores’, ou seja, banalizagdes ou trivializagdes, que nao estragam o sentido
geral do contexto, e que, portanto, ndo causam suspeitas nem suscitam des-
confianga.

2. critério do ‘codex optimus’: escolhe-se um cédice apenas, sem levar em
conta o resto da tradicio manuscrita. Este cédice tnico, teoricamente, hd de
fornecer garantias quanto 2 sua autenticidade e & qualidade do texto por ele
transmitido. Mas o resultado prético ¢, na maioria dos casos,a escolha do c6dice
mais completo, mais correto, mais limpo ; noutros termos, um c6dice bem es-
crito, sem erros, lacunas ou incongruéncias evidentes. O que, para nés, filélo-
gos modernos, representa em principio um testemunho suspeito, ou duvido-
50, precisamente porque encobre a provével intervengao de um copista douto
(‘scriba doctus’) que, por sua indole, tende a interpolar,® completar e aperfei-
coar o texto 2 vontade. S6 alguns fil6logos humanistas (p. ex. Lorenzo Valla e
Angelo Poliziano) consideravam como melhor manuscrito um ‘codex
vetustissimus’ ou ‘pervetustus’, que pela sua antiguidade se aproximava
maiormente do original perdido. Mas é uma excegéo no panorama da critica
textual do periodo humanista.

3. critério dos ‘codices plurimi’: no caso em que se encontrem vérios ma-
nuscritos que oferecem o texto de maneira substancialmente concorde, entao
privilegia-se o texto daquele grupo de cédices, que constituem a maioria da
tradig#o. A pluralidade deste acordo é entendida como garantia de autentici-
dade.

* O termo interpolagio alude a qualquer acréscimo, ou inser¢o, abusivamente introduzidos
pelo copista no texto original, seja por engano (no caso, p. ex., das glosas marginais), seja no
intento de enriquecer e melhorar a obra.
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A situagdo fica mais ou menos inalterada, assim como a acabamos de ana-
lisar em suas linhas mais sumdrias, até meados do séc. XVIII. Nesta altura, gra-
¢as aos estudos sobre o texto biblico, abre-se uma nova era e nasce a filologia
moderna. Desde logo, podemos afirmar que a filologia moderna e, mais preci-
samente, a filologia profana, deve reconhecer a sua divida com respeito 2 filo-
logia sacra (Pasquali 1934). Para o progresso da técnica utilizada na edigdo dos
textos, foi de fato essencial o estudo do Novo Testamento, isto é, a chamada
filologia neotestamentéria.

A ‘editio princeps’ do Novo Testamento grego, organizada por Erasmo de
Rotterdam, era de valor escasso porque feita depressa e com base em manuscri-
tos bizantinos recentes. Apesar disso, como habitualmente acontecia, o texto de
Erasmo tornou-se a ‘editio vulgata, que foi imediatamente adotada pelas igre-
jas protestantes como ‘textus receptus’’ A partir desta data, admitiu-se a possi-
bilidade de recolher variantes, mas elas s6 podiam figurar no aparato critico de
rodapé: qualquer tentativa de introduzir alteragdes ou emendas no texto, mesmo
com apoio em c6dices antigos, encontrou a oposigdo durissima dos teélogos.

Nos pafses protestantes, esta oposigdo e a intolerincia para qualquer inovagdo foi
até mais forte e intransigente: «Para a igreja reformada, ao contrério do que aconte-
ce no catolicismo, o livro sacro é a unica fonte da verdade e, além disso, é a inica
leitura comum a todo o povo» (Pasquali 1934).%

Na tradi¢do grega do Novo Testamento ndo havia lugar nenhum para a
critica conjectural (‘ope ingenii sive conjecturae’): o problema bdsico era tanto
a escolha entre as inumerdveis variantes, como a avaliagdo dos manuscritos
mais dignos de confianga. E cada questdo critico-textual, neste caso, nio era
apenas uma discusso entre eruditos, mas implicava muitas vezes, além da pura
e simples filologia, problemas teol6gicos do maior interesse.

Os fil6logos classicos logo perceberam o atraso da sua disciplina com respeito 2
filologia sacra; Johann Jacob Reiske, editor de Oratorum Graecorum Opera Omnia
(Lipsiae, 1770), escreve: «Non minori religione tractari a nobis debent auctores

3 Trata-se das edi¢des de Leiden, de 1624 e 1633 respectivamente.

A presenga de um exemplar da Biblia na cabeceira dos quartos dos hotéis que s3o habitual-
mente freqitentados por uma clientela internacional (de alemdes, de ingleses, de norte-ame-
ricanos), corresponde ao hébito, que os protestantes tém, de ler cotidianamente o livro sa-
grado, no qual se inspiram para a vida de todos os dias, e do qual n3o existe uma exegese
oficial. A relag3o entre a divindade e 0 homem, na religiio protestante, nio precisa da inter-
vengio e a mediagdo da igreja ou do sacerdote; é uma relagio direta, ndo mediata; portanto,
o texto do livro sagrado, o Verbo de Deus, é a tinica certeza, o apoio, 0 guia da existéncia toda.
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profani, atque Novum Testamentum. Qua de causa (...) vetustorum auctorum
codices inspici, eorumque lectionum erui, et proferri par est. Nam sola haec est via
veritatem historicam texti cuiusque, sive sacrorum, sive profanum est, e consensu
multorum vetustorum probatae fidei codicum demonstrandi» (p.bocvi) [‘Com igual
escripulo, devem ser tratados por nés tanto os autores profanos como o Novo
Testamento. Por isso (...) convém ler com a maior atengao os manuscritos de auto-
res antigos, e investigar as suas li¢des, e d4-las a conhecer. De fato, esta é a tinica
maneira de demostrarmos a verdade histérica dum texto qualquer, seja sagrado,
seja profano, gragas ao acordo de muitos cédices antigos fidedignos’].

Nio admira, entdo, que a filologia moderna, cuja fun¢do bésica coincide
com a reconstituicio do original perdido, tenha a sua origem na Alemanhaeo
seu maior teérico no fil6logo alemao Karl Lachmann (1793-1851).

Claro que Lachmann foi precedido por varios outros fil6logos e eruditos
de 4rea protestante que, em medida variével, jd tinham apontado os problemas
maiores que Lachmann encarou.” Mas ele foi o primeiro que propos um mé-
todo de edi¢ao critica, com o intento declarado de eliminar a subjetividade do
editor na reconstituicdo do texto original.

Noutros termos, o objetivo de Lachmann era o de elaborar um método de
edi¢do cientifico, ndo aleatério, que desse como resultado — através de viérios
processos e fases escrupulosamente efetuadas —a reconstituigdo objetiva, qua-
se mecanica, do original perdido.

No campo da filologia clsssica, Lachmann comegou a sua atividade com a edigao
de Propércio (‘editio maior;, Lipsiae, 1816); em 1829 publicou as edigoes de Catulo,
de Tibulo, mais uma ‘editio minor’ do mesmo Propércio. Contemporaneamente,
desenvolveu também uma intensa atividade critico-textual no campo da poesia
medieval alem (é a época do Romantismo): no periodo de 1816 a 1826, Lachmann
editou o Nibelungenlied (1826), o poema Iwein de Hartmann von Aue, e todos os
poemas de Walther von der Vogelweide.

No periodo de 1830 a 1845, o fil6logo alemido continuou a editar autores gregos €
latinos (Genésio, Terenciano Mauro, Gaio, Bébrio), mas também aprontou uma
edigio critica do Novo Testamento (1831 e 1842), baseada, por um lado, nos codices
gregos mais antigos e, por outro lado, na ‘vulgata’ de So Jerdnimo. Ele também foi

» Johann Jacob Wetstein e Johann Albrecht Bengel s3o os dois principais criticos neotestamen-
térios do séc. XVIII, que anteciparam algumas das reflexdes de Lachmann. P. ex., a necessida-
de de ressaltar o acordo das li¢des (sem, porém, distinguir entre ligdes erroneas e ligoes cor-
retas); ou também a idéia de que uma ‘tabula genealogica’ poderia resumir toda a histéria da
tradi¢io manuscrita neotestamentéria. Bengel chegou até a prever lucidamente que uma
classificio geneal6gica deste tipo seria capaz de facilitar um critério certo na escolha das
variantes.
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acusado pelos tedlogos protestantes de atentado contra a certeza do verbo divino,
mas, depois da sua edigao, reduziu-se o prestigio do ‘textus receptus’ erasmiano.
Os ultimos trabalhos critico-textuais de Lachmann foram os Gromatici (Die Schriften
der romischen Feldmesser, 1848-52) e o poema de Lucrécio (Lucretii De rerum natura
libri VI, C.Lachmannus rec. et emend., Berolini, 1850). Entre os autores gregos e
latinos, Lucrécio é, talvez, o mais adaptado para a aplicagdo dos novos critérios de
edigdo: o seu poema estéd copiado em poucos c6dices medievais, cujo parentesco se
pode facilmente verificar, e numa grande quantidade de cédices humanistas de
valor muito escasso.

Ora bem, o preficio a edi¢do de Lucrécio por Lachmann contém o que
mais se aproxima de uma exposi¢io dos seus critérios metodolégicos. Na rea-
lidade, Lachmann nunca escreveu, de maneira sistemdtica, os seus principios
de critica textual, nunca deu deles uma exposigio metodolégica geral, em for-
ma de manual ou de compéndio.

Quando habitualmente se fala de método de Lachmann, ou método lach-
manniano, entende-se, portanto, um conjunto de critérios para editar textos
antigos, que nem foi explicado sistematicamente pelo préprio Lachmann, nem
por outros fil6logos alemdes da mesma época, que, alids, contribuiram a sua
formulagao (v. Fiesoli 2000).

Os principios fundamentais, impostos por Lachmann e pela geragdo de
filélogos a que ele pertenceu, s3o os seguintes:

1. arecusa da ‘vulgata’ como texto-base, e a subseqiiente exigéncia de buscar
o apoio dos cédices ndo apenas de maneira ocasional, mas sim consideran-
do-os como o fundamento indispensavel de qualquer edi¢io critica;

2. adesconfianga ao encontro dos mss. de época humanista, porque se trata
usualmente de exemplares alterados, e aprontados num desejo de elegén-
cia e perfeigao formal, que contrasta com a busca da verdade;

3. areconstrugdo da histéria do texto e, precisamente, das relagGes genealégicas
que existem entre os manuscritos por nés possuidos;

4. aformulagdo de critérios objetivos, que permitam determinar qual é a li-
¢do do original — ou, pelo menos, do arquétipo — de maneira mecanica,
quase automatica (sem usar do ‘iudicium, nem de critérios internos como
o0 ‘usus scribendi’ e a ‘lectio difficilior’).

Os termos latinos ‘iudicium, ‘usus scribendi’ e ‘lectio difficilior’ correspon-
dem a outros tantos critérios de escolha entre variantes. O ‘fudicium’ refere-se
ao préprio juizo do editor, que, com base nos seus conhecimentos, decide qual
€ a ‘boa’ ligdo conforme a sua apreciagdo (trata-se, com toda a evidéncia, do
critério mais subjetivo). O ‘usus scribendi’ d4 conta do habito escriptério do
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autor cujo texto se edita. P. ex., na escolha das variantes adiforas da lirica ca-
moniana pode ser considerado o ‘usus scribendi’ de Camdes aquando da com-
posi¢ao de Os Lusiadas (cuja publica¢do foi feita em vida do autor). Mas é pre-
ciso acrescentar que o critério do ‘usus scribendi’, embora aparentemente mais
objetivo, exclui, em linha te6rica, qualquer desvio do autor <.ia sua prépn‘a nor-
ma (o que ndo pode ser excluido em termos absolutos). Fm.almente, a Ifcfxo
difficilior’ representa a variante mais dificil em relagao ao con)unto-da tradi¢do:
baseia-se na observagio de que as inovagdes introduzidas na .tradlf;éo manus-
crita vao sempre no mesmo sentido, do mais dificil para o mals.fécﬂ ‘(b'ana.ll.za-,
¢do ou trivializagao). Portanto,um cédice queapresentauma Var}a.nte difficilior
(mais dificil comparativamente as demais) tem maioref probabilidades de con-
servar a licdo do original, que os outros copistas banalizaram.

0 método lachmanniano

A tinica explicago sistemética do chamado método lachmanniano deve-se
aoutro filélogo cléssico alemao, Paul Maas (Textkritik, Oxford, 1?49, 2%.ed.). A
sva exposigao, algo concisa e bastante criptica, deu lugar a sucessivos aprofun-
damentos e modificacdes (cf. agora Montanari 2003). Os principios do méto-
do lachmanniano podem, contudo, resumir-se nos pontos seguintes.

Nés nio possuimos autégrafos dos cldssicos gregos e latinos, nem sequer
c6pias que fossem colacionadas, cotejadas, confrontadas com o texto original.

Temos apenas c6pias de cépias de cpias, ou seja, cOpias que pro'cedem do
original através de um nimero indeterminado e, de qualquer maneira, desco:
nhecido, de cépias intermédias. Por isso, o grau de autenticidade destes mss. é
varidvel, e talvez muito incerto.

A tarefa da critica textual é, precisamente, a reconstituigao de um texto,
que se aproxime o mais possivel do original perdido (‘constitutio textus’).

0O método lachmanniano abrange varios processos, sugere varias fases de
trabalho, que se devem por em prética uma ap6s outra, na ordem seguinte:

1. ‘recensio’ (lat.: ‘resenha’ e ‘recenseamento’) — levantamento e recolha da
inteira tradicdo supérstite, quer dizer, de todo o material (papiros, cédices,
incundbulos, edi¢des antigas) que transmitiu o texto, mesmo de forma frag-
mentdria ou indireta, e que ainda estd ao nosso dispor. Na terminologia de
Maas, o vocébulo ‘recensio’ indica o conjunto das ligdes que caracterizam
um ms. ou uma familia de mss. (‘resenha’). Nos fil6logos posteriores, no-
meadamente de drea romanica (cf. Avalle 1972: 22; Montanari 2003: 17-23),
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‘recensio’ indica o conjunto das testemunhas duma obra (‘recenseamen-
t0’); esta tiltima tornou-se a acep¢ao mais corrente.

2. ‘examinatio’ - exame de cada testemunho da tradi¢do, no intento de avaliar
a sua autenticidade, e a eventualidade dele constituir um possivel original.
Dao-se, entdo, duas possibilidades :
2a. ‘codex unicus’— o texto sobrevive apenas num ms., que é 0 nosso tinico

testemunho da obra. O editor limita-se, entdo, a descri¢dio do ms. e &
sua decifragdo (inclusive no sentido de explicar e interpretar o texto
em todas as suas partes). No momento de editar a obra, o fil6logo hd de
corrigir os erros evidentes, e pode emendar, por conjectura, no caso
dum dano alids insandvel (‘crux’).

Como erro evidente, pode servir de exemplo a chamada haplografia ‘escrita
simplificada’, quando o copista omite um fragmento de texto que vem logo antes,
ou logo depois, de um fragmento igual (p. ex. filogia por filologia); o fendmeno
inverso chama-se diplografia ‘escrita dupla’ (p. ex. se se chama por se chama).

2b. tradigao muiltipla — o texto é transmitido por virios cédices, cujo ni-
mero muda de uma tradi¢do para a outra. Neste caso, a fase sucessiva
do trabalho é a chamada:

3. ‘collatio’— exame comparativo de todos os testemunhos que formam a tra-
digao, em busca de afinidades ou relagdes que consintam estabelecer o seu
parentesco. No caso de termos uma tradi¢do miiltipla, o editor hd de formular
uma classificagdo dos manuscritos, isto é, uma hipéStese de ‘stemma codicum’.

No caso de termos uma obra, a0 mesmo tempo, muito extensa, e transmitida por
muitos mss., é geralmente admitido que a ‘collatio’ ndo cobra a totalidade do texto,
limitando-se a um c6éngruo niimero de trechos, escolhidos seja de forma mecanica
(aleatéria), seja com base na sua notéria dificuldade. Deste processo de compara-
¢ao parcial interessam, portanto, apenas os ‘loci selecti’ ‘trechos escolhidos’, ou en-
tdo, ‘loci critici’ ‘trechos criticos’. De qualquer forma, através da ‘collatio’, mesmo
parcial, o editor visa 2 classificagdo dos mss. dentro do estema.

4. ‘stemma codicum’ ou estema = representa¢io grafica das relagdes existen-
tes entre os varios testemunhos da tradigao manuscrita. Trata-se das rela-
¢oes de parentesco, como numa verdadeira drvore geneal6gica, que repre-
senta a filiagio de uma familia. Como se chega a estabelecer esse gréfico?
A coluna vertebral do método lachmanniano é o conceito de erro. A pre-

sen¢a de um nimero varidvel de erros ¢ inerente ao fato mesmo de copiar um

texto, e quanto mais o texto é comprido e dificil, tanto mais alta € a probabili-
dade de cometer erros.
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Se agora tentamos imaginar a filiagdo dos mss., isto ¢, a transmissdao do
texto de um cédice para outro, é como que uma cadeia, em que um objeto
passa de mao em mio, e cada anel da cadeia estd ligado simultaneamente ao
que precede e ao que se segue.

Tratando-se de um objeto que vem copiado, entdo cada amanuense recebe
um texto que j4 contém alguns erros, e por sua conta introduz na sua cépia
mais algumas incorregdes. Desta maneira o texto, 2 medida que se afasta do
original, aumentando o niimero das cépias intermédias, retém um niimero de
erros cada vez maior. Os mss. que se situam nos ramos inferiores desta drvore
genealégica contém necessariamente um ndimero de erros mais elevado com
respeito aos ramos altos do ‘stemma codicum’ Isto significa que, na 6ptica do
método lachmanniano, a progressdo dos erros é de tipo geométrico, e ndo ape-
nas aritmético.

Ainda fica por explicar como vai ser utilizada a presenga dos erros, com
vista ao estabelecimento do ‘stemma codicum®

Dois ou mais mss., que transmitem no mesmo lugar o mesmo erro, per-
tencem com certeza & mesma familia. O acordo no que diz respeito a um erro
comum, segundo Lachmann, ¢ garantia da relagao de parentesco entre dois ou
mais mss., com a condigdo — porém — de que o erro seja significativo.

Erro significativo: deve ser, a0 mesmo tempo, conjuntivo (em relagao aos
outros mss. da mesma familia) e separativo (em relagdo aos outros ramos da
tradicdo mss.); e, além disso, de tal natureza que se possa excluir qualquer hi-
pétese de poligénese.

Monogeénese vs. Poligénese: fala-se de erro monogenético quando tem uma
s6 origem, enquanto o erro poligenético pode ser originado em varios lugares
diferentes, isto é, pode ter vdrias origens.

Erro poligenético: o erro é chamado poligenético quando pode ser cometi-
do independentemente por vérios copistas, que nao tém relagao nenhuma en-
tre si. Uma situagao deste tipo pressupde que existam fatores internos ao texto,
que facilitam o erro, de tal maneira que vérios copistas, independentemente
um do outro, podem cair em engano, deixando-se apanhar no mesmo desvio.

P. ex., se no texto a mesma palavra, ou até o mesmo sintagma, vem repetido no
espago de poucas linhas, hd um fator interno que facilita a omissio de tudo o que
vem entre a primeira e a segunda ocorréncia da mesma palavra. Fala-se entao de
lacuna, e mais particularmente de lacuna por homeoteleuto ‘que se termina na mes-
ma maneira, que acaba de maneira igual’, dito dum verso, de uma desinéncia, ou
também de uma frase ou segmento de frase que se repetem. Este tipo de lacuna, que
se pode chamar, com expressio francesa, ‘saut du méme au méme’, é muito freqiiente
também nos jornais. Basta que dois periodos contiguos na coluna terminem pela
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mesma palavra : 0 olho facilmente se engana, saltando de um para o outro. O mesmo
fendmeno, alids, explica a mais raralacuna por homeoarquia ‘que comega na mesma
maneira, que tem idéntico inicio} tipica das enumeragdes e dos textos anaféricos.
Outro caso freqiiente de poligénese é o erro por antecipagio; num.a cantiga de Pero
Garcia Burgalés, p. ex., 0 ms. A 110 conserva a li¢do correta:

<E> quand’a terra veg’e o logar,

e vej’as casas u mia sen[njor é,

vedes que fag’enton, per boa fe:

pero mi as casas veg’e o logar,

non ous’iry (...)
enquanto o copista do ms. B 219, por inadverténcia, transcreve os dois primeiros
versos desta forma: Pero mhas casas vei e o logar,/e vei as terras hu mha senhor é. O
erro por antecipagdo, neste caso, é até facilitado pela estrutura repetitiva das cantigas.

A existéncia de fatores internos ao texto, que provocam ou facilitam o erro,
faz com que esse tipo de erro nao seja significativo no que diz respeito as rela-
¢Oes de parentesco entre os mss. Dois cédices, que apresentam um erro deste
tipo, ndo sio necessariamente relacionados, isto &, ndo pertencem necessaria-
mente 3 mesma familia, porque temos motivo para suspeitar que os copistas
tenham cometido o erro independentemente um do outro.

S6 o erro que obedece aos requisitos necessdrios, quer dizer, o erro que seja
a0 mesmo tempo conjuntivo, separativo e nio poligenético, pode ser conside-
rado significativo na constitui¢do do ‘stemma codicum’. Neste caso, chama-se
de erro-guia, porque dirige e conduz ao reconhecimento do parentesco entre
0s mss.

Gragas aos erros significativos, é possivel classificarmos os cédices no inte-
rior do estema, ou drvore genealdgica, com base na sua atribuigao nio apenasa
grupos, mas sim a verdadeiras familias, onde cada exemplar deriva de um exem-
plar precedente que ainda possuimos.

5. ‘eliminatio codicum descriptorum’ — uma vez constituido o ‘stemma
codicum), a etapa sucessiva é a eliminagdo dos cédices ‘descripti’. De fato, se
um exemplar deriva, exclusivamente e com toda certeza, de outro ms. que
ainda se conserva (e, portanto, reproduz todos os erros dele, acrescentan-
do mais alguns erros préprios), este ‘codex descriptus, isto é, copiado de
outro exemplar que ainda possuimos, pode ser eliminado, no sentido de
ndo té-lo em conta a fim de reconstituir o texto original. Basta, neste caso,
utilizar o exemplar do qual deriva.

6. ‘constitutio textus’ — Qual é, no concreto, a utilidade do ‘stemma codicum’
no estabelecimento do texto critico? Antes de mais nada, o estema oferece
uma representagao gréfica do parentesco entre os cédices; portanto, o edi-
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tor nio tem em suas maos uma massa indistinta de testemunhos, entre os

quais escolher com critérios mais ou menos aleatérios, mas sim uma hie-

rarquia dos testemunhos, e a0 mesmo tempo uma Visdo em conjunto da
histéria da tradi¢ao manuscrita (tendo sempre em conta o nimero desco-
nhecido dos c6dices que ficaram perdidos).

Em segundo lugar, o estema serve, concretamente, no estabelecimento do
texto critico ou ‘constitutio textus’, que é a fase final duma edicdo critica, por-
que mostra com certeza quais s3o 0s testemunhos mais préximos do original,
e portanto os mais fidedignos.

O estabelecimento do texto faz-se a partir da ‘varia lectio} isto ¢, do con-
junto das ligdes que sdo transmitidas pela tradi¢do manuscrita e impressa.

Chama-se variante qualquer ligao divergente em relagdo as outras que cons-
tituem a ‘varia lectio’ (ligdes concorrentes).

Imaginemos, p. ex.,que um original perdido seja conhecido apenas por trés cépias,
A, B, C, as quais apresentam algumas divergéncias entre si. O editor tem em suas
mios uma tradi¢o multipla e em parte discordante. Qual é 0 procedimento a se-
guir, num caso destes?

O editor nio tem a razodvel certeza de estar em presenga do texto original sendo
quando os trés testemunhos concordam numa ligio aparentemente boa (quer di-
zer, correta e coerente com respeito ao contexto). Claro que, em presenca do acordo
unanime dos testemunhos numa ligao aparentemente boa, o editor limita-se a re-
produzir essa ligdo no seu texto critico, tendo a razodvel certeza de ela remontar ao
original perdido.

Igualmente ficil € o caso dum erro manifesto, que o editor corrige ou baseando-se
nos demais testemunhos que apresentam, no mesmo lugar, uma ligdo nao errénea
(‘emendatio ope codicum’), ou entio, corrigindo por sua iniciativa no caso de o
erro ser comum a toda a tradigo (‘emendatio ope ingenii’).

Quando pelo menos um erro é comum a toda a tradigao fala-se de erro de
arquétipo. O arquétipo, que se grafa com a letra grega omega w no ‘stemma
codicum’, representa um manuscrito perdido, intermédio entre o original e a
tradi¢do que se conserva, do qual derivam todas as cpias que ainda temos. A
sua existéncia se demonstra precisamente através de, pelo menos, um erro co-
mum 2 inteira tradi¢ao. Mesmo no caso em que seja inatingivel o original, sem-
pre é possivel reconstituir pelo menos o arquétipo pela comparagao sistemati-
ca dos testemunhos que formam os ramos mais altos do ‘stemma codicum?.

Fala-se de subarquétipo para qualquer ‘codex interpositus} isto é, qualquer ms. per-
dido, que pode ser reconstruido apenas mediante a anélise comparativa da ‘varia
lectio’ Normalmente, trata-se do ‘chefe’ de uma famflia, indicado no estema por
uma letra do alfabeto grego diferente do w (a, 8, 7, etc.)
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No caso em que o editor tenha dtividas quanto 3 emenda para fazer (o que aconte-
ce com mais freqliéncia em textos vernaculares do que cléssicos), ele declara a aporia
marcando a passagem com uma cruz t (‘crux desesperationis’).*

Seja como for, nas situagdes acima encaradas, o ‘stemma codicum’ néo for-
nece ajuda nenhuma ao editor. Qual é, entdo, a sua utilidade na fase da ‘consti-
tutio textus’?

O estema s6 serve, realmente, no caso em que o editor tenha que escolher
entre variantes indiferentes ou adi4foras. Uma variante chama-se adidfora (ou
indiferente ou neutra) quando é por si correta e aceitdvel, irrepreensivel sob
todo ponto de vista (substancial como formal). O que a torna suspeita ou, pelo
menos, nao imediatamente aceita, é precisamente a existéncia, nos demais tes-
temunhos, de outras variantes do mesmo tipo, todas por si aceitaveis, mas di-
vergentes. Noutros termos, se o editor tivesse apenas um manuscrito transmi-
tindo o texto, uma qualquer dessas variantes adidforas poderia remontar ao
original. E apenas a dispersdo em variantes indiferentes que sugere a existéncia
dum problema na transmissao manuscrita: entre as vérias ligdes, todas aparen-
temente boas, qual é a tinica original, auténtica?

O método lachmanniano apresenta a prépria solugdo do problema: em
presenga de variantes adiéforas, o unico modo para individuarmos a li¢do au-
téntica ¢ o de verificar a distribuigdo das variantes no ‘stemma codicum’

1° exemplo - A tradigdo é formada por dez manuscritos, repartidos em trés
ramos ou familias, uma com sete, uma com dois e a ltima com um testemu-
nho apenas. O estema apresenta-se, portanto, desta forma:

— L
AN AN
BN

F G

3 A cruz pertence aos chamados sinais diacriticos, ou seja distintivos, que os fil6logos empre-
gam, de forma convencional, para marcar certas interven¢des na edigdo critica. P. ex., no
sistema aqui empregado, os parénteses angulares < > indicam a integragdo, enquanto os
paréntes rectos [ ] marcam a expungio. Uma lista dos principais sinais diacriticos encabega o
glossério do presente manual.
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No estema acima grafado, o w indica o arquétipo, as letras maitusculas iden-
tificam cada uma um dos manuscritos, enquanto alfa, beta e gama (letras do
alfabeto grego) sio utilizadas para marcar as trés familias que constituem
conjunto da tradi¢ao.

Ora bem, imaginemos que os sete manuscritos de alfa apresentem todos
mesma li¢ao adiéfora (lig@o 1), enquanto beta e gama, que sdo formados por
trés manuscritos no total, apresentam uma licao adidfora concorre'nte (ligao 2).

Se reparemos apenas no numero total dos testemunhc?s, a li¢do 1 parece
preferivel porque é atestada por 7 testemunhos contra 3 (critério do predomi-
nio numérico, ou dos ‘codices plurimi’). o

Se, pelo contrario, temos em conta a distribuigao dos teftemunhos no

estema, f4cil é constatar que 0s 7 manuscritos pertencem tlo'dos a}l mesma fami-
lia, enquanto os trés que restam se colocam em duas‘famxhas dlfere'ntes. A}?li-
ca-se, neste caso, a lei do predominio estatistico: o editor escolhe a li¢gao majo-
ritdria, atestada concordemente por dois ramos do estema, que se opdem ao
terceiro, ficando este minoritdrio no célculo das probabilidades (beta + gama
contra alfa). Cada um dos ramos representa, com efeito, um tergo da. i.nteira
tradigdo: o acordo entre 0s dois ramos fornece mais de 66%~de.probab1hdades
de termos a li¢ao do original, porque, como vimos na constitui¢do do estema,
cada familia é independente das outras. Portanto, logo que haja acordo entre
duas familias, que derivam independentemente do original (ou do arquétipo),
temos a certeza de encontrar, pelos dois testemunhos independentes e concor-
dantes, a ligdo que remonta ao original.

2° exemplo — A tradigdo é formada por dez manuscritos distribuidos em
duas familias apenas, alfa e beta, conforme o estema seguinte:

a/ w\

< <N\

A B

D E |
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A familia alfa conta com 7 mss., enquanto a famflia beta limita-se a trés. Se
admitirmos que cada familia atesta uma ligdo adifora divergente (alfa = ligdo 1,
beta = ligdo 2), neste caso a lei do predominio estatistico formulada por
Lachmann nio pode ser aplicada, pois as duas variantes concorrentes tém a
mesma probabilidade estatistica, representando cada uma os 50% do conjunto.

Quando o estema é constituido de dois ramos apenas, é preciso termos o
acordo entre testemunhos que pertencem a ambos os ramos para obter a ga-
rantia de autenticidade. Isso se verifica, por exemplo, se a mesma ligao adiifora
é comum aos mss. CDE (familia alfa) e L (familia beta). Pondo como pressu-
posto que mss. pertencentes a familias diferentes sdo independentes, a presen-
¢a da mesma variante em parte das duas familias garante a sua autenticidade,
enquanto os outros mss. apresentam inovagdes singulares.

Pelo contrério, no caso em que o desacordo das variantes opde as duas
familias entre si, a escolha do editor deve basear-se nos antigos critérios ndo
objetivos, e anteriormente rejeitados: o ‘iudicium’, a ‘conjectura ope ingenii’ ou
o ‘usus scribendi’

Mesmo tendo apenas trés cédices que restam duma tradigao preexistente,
s3o virtualmente infinitas as combinagdes gencal6gicas dos trés com respeito
ao nimero imprevizivel de c6dices que originariamente existiram. O fato de
que um ms. seja copiado uma vez sé, ou duas vezes, ou entdo dez, s6 depende
dum conjunto de situagdes histéricas, culturais e econdmicas: o nimero de
pessoas com vontade de ler esse texto, o nimero dos copistas disponiveis a
fazer c6pia, o pre¢o do material escriptério, o tempo em que o exemplar fica ao
dispor do(s) copista(s), etc. Da mesma maneira, o nimero dos cédices que
sobrevivem até hoje depende de muitos fatores, entre os quais acidentes meca-
nicos (o uso, a umidade, os carunchos ou os cupins) ou entao acontecimentos
que provocam o destrogo material do cddice (guerras, incéndios, censura,
mudangas no gosto do piiblico). Por isso pode-se afirmar que a grande difusio
dum texto e a existéncia dum estema com muitas familias nio sdo eventos ne-
cessariamente entreligados.

7. o aparato critico — uma vez estabelecido o texto, ao editor incumbe apron-
tar o aparato critico. Esse aparato (normalmente de rodapé) permite o con-
fronto imediato entre a escolha feita pelo editor e as ligdes por ele rejeita-
das, que estdo precisamente ai recolhidas e cuidadosamente registradas. O
aparato critico pode ser positivo ou negativo: é positivo, quando registra a
ligdo escolhida pelo editor e, logo depois, separada por um paréntese, toda
a ‘varia lectio’ (indicando cada vez a sigla dos testemunhos). £ negativo,
quando indica apenas as ligoes substantivas rejeitadas, sem registrar a tota-
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lidade da tradi¢do; impde-se, neste caso, um trabalho s vezes fatigante e,

de toda maneira incompleto, para o leitor reconstruir a ‘varia lectio’.

Ha4, enfim, aparatos divididos em virias faixas, cada uma reservada a um
tipo de variante: p. ex., primeiro vém as variantes substantivas; depois, as va-
riantes formais, talvez distinguidas em fonéticas e gréficas; enfim, as variantes
de edi¢do (tradigdo impressa). ' .

A edicdo pode ser acompanhada por um comentério quer u'mterpretanVO,
quer justificativo das escolhas efetuadas pelo editor na ‘constitutio textus’. En-
tre 0s outros elementos tteis para o trabalho sobre o texto editado, figuram
descricdo lingiistica, a andlise métrica e estilistica, e, sobretudo, o glossirio.
Entende-se, com este termo, um registro mais ou menos completo do léxico do
autor, que vai duma lista das palavras mais dificeis e raras até as concordancias
integrais do texto. Nas concordancias, cada uma das palavras do texto aparece,
por ordem alfabética, com indicagdo do(s) lugar(es) em que ocorre no conjun-
to da obra editada.

Unm caso modelar de estema, em que os trés testemunhos se dispdem em dois ra-
mos distintos, tendo em comum erros de arquétipo, conforme a rigorosa aplicagdo
do método lachmanniano, encontra-se na edigdo critica das cantigas de Martin

Codax que mais adiante apresentamos.

Depois de Lachmann

Na filologia cléssica e latina medieval, 0 método lachmanniano continua a
ser aplicado sem modificagoes essenciais. Contudo, alguns corretivos foram
introduzidos, a fim de atenuar o rigido esquematismo que ressalta muito bem
do manual alemio de Paul Maas. Cabe ao fil6logo cldssico italiano Giorgio
Pasquali o mérito da mais importante destas intervengoes, com o intento de-
clarado de suavizar o método lachmanniano.

No volume consagrado 2 histéria da tradic3o e 2 critica do texto, a que
vérias vezes aludimos,” Pasquali elabora as suas reflexdes sobre o método lach-
manniano, em margem 2 publica¢do do manual de Paul Maas: 0 que comegara
como recensdo daquele livrinho, torna-se um volume monumental de erudi-
¢do e de reflexo metodolégica. Entre as principais aquisi¢des do trabalho de

Giorgio Pasquali podem-se lembrar as seguintes:

3 A segunda ediglo é de 1952; uma reedigao mais recente, pela editora Mondadori de Milano,
¢ datada de 1975.
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1. distingdo entre “Textkritik’ (‘critica do texto’) e ‘Textgeschichte’ (‘histéria
da tradi¢ao’), consideradas ambas disciplinas tanto fundamentais quanto
complementares, porque tém intentos e objetivos diferentes. E preciso, de
fato, estudar as vicissitudes do texto ao longo dos séculos, e examinar as
modalidades da sua transmissdo, porque o texto vive e opera no meio cul-
tural no qual é lido, copiado, difundido; e cada manuscrito é um testemu-
nho precioso da histéria da tradi¢do. Mas € s6 a critica textual que visa a
reconstitui¢do do original perdido, quer dizer, do que estava a origem da
tradi¢ao manuscrita.

2. critério geografico — o acordo de alguns mss. de uma familia com outros
mss. pertencentes a outra familia, aumenta o seu valor no caso em que os
dois grupos de mss. procedam de regioes geograficamente afastadas. Como
j4 acentuara Karl Lachmann, a distancia constitui, com efeito, uma garan-
tia contra a possibilidade de transmissdo horizontal ou contaminagio. Com
respeito a primeira formulagio feita por Lachmann, Pasquali ressalta a ana-
logia entre este critério geogréfico e o conceito de dreas laterais, elaborado
pelos neolingiiistas (nomeadamente, Matteo Bartoli).

A ligao auténtica muitas vezes conserva-se nos mss. que procedem das dreas
marginais, afastadas do centro de irradiagio ou difusdo do texto. Este critério,
tanto na ecdética como na lingistica, pode ser interpretado de duas maneiras
diferentes, uma mais mecanica, outra mais cultural.

Na reflexdo de Lachmann, trata-se apenas de um célculo das probabilida-
des: se dois testemunhos, copiados em regides muito distantes (e, por isso mes-
mo, com escassa probabilidade de contato ou de comunicagdo entre os copis-
tas), estido de acordo um com outro de maneira substancial, é preciso entdo
concluirmos que estes mss. conservam a li¢do auténtica.

A segunda formulagdo (a de Pasquali e dos neolingiiistas) d4 mais relevo
ao aspecto sociocultural: as regides marginais, distantes do centro, sdo por sua
natureza mais conservadoras, talvez mais atrasadas. As inovagdes destinadas a
impor-se vitoriosamente saem do centro de difusdo, sem chegar até as zonas
mais remotas. O fato de as dreas laterais conservarem um fenémeno lingiiistico
mais arcaico, assim como o texto mais auténtico, ndo é apenas uma conseqiién-
cia da sua distincia geogréfica (que impede ou dificulta a comunicagao), mas,
antes, é o resultado do menor dinamismo e prestigio cultural que eles tém com
relagdo ao centro.*

3. transmissio vertical e transmiss3o horizontal — como corolério da reflexdo
precedente, Pasquali introduz, ao lado da transmissao vertical (filiagao ge-

% Cf. a teoria das ondas na inovagio linglistica elaborada por Schmidt 1872.
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neal6gica dos mss.), o conceito de transmissdo horizontal. Existem, na ver-
dade, nomeadamente na tradigdo vernacular, muitos exemplos de conta-
minago: um copista, pertencente a familia alfa, tem ao seu dispor néo ape-
nas o seu préprio antigrafo (isto é, 0 seu antecedente direto na familia alfa),
mas pode ter acesso a um ms. que faz parte de outra familia, p. ex. beta.
Neste caso, 0 amanuense atinge duas fontes diferentes, tendo em qualquer
momento a possibilidade de misturar licdes de um ou de outro ms. Esta
dependéncia de dois (ou até mais) exemplares, que pertencem a familias
diferentes, chama-se contaminagio e indica-se no estema por uma linha
tracejada.
P. ex., no estema seguinte a linha tracejada significa que o ms. C, mesmo
pertencendo 2 familia alfa, apresenta algumas ligoes comuns ao ms. E, isto é,
familia beta:

4. recensio fechada e recensdo aberta — fala-se de ‘recensio fechada’ (Pasquali
1952: 126) nos casos de aplicagio ‘mecanica’ do método lachmanniano, isto €,
cada vez que ¢ possivel estabelecer de forma mecanica a ligdo do arquétipo. A
recensio serd, pelo contrério, ‘aberta’ cada vez que o critério externo, genealégico,
nio ¢ aplicivel numa determinada tradigao, deixando assim espago aos crité-
rios internos da‘lectio difficilior’, do ‘iudicium’ e do ‘usus scribendi’ («scegliendo
sul fondamento di criteri prevalentemente interni tra due (o pit1) lezioni nessuna
delle quali & dimostrata secondaria dal criterio esterno (genealogico)» : ibid.).
Esta formulagao origindria de Pasquali, algo aproximativa, deu lugar a vérios

equivocos e desvios, devido nomeadamente a confusdo terminolégica entre
‘recensdo’ e ‘tradi¢do’ (Alberti 1979:1-18, Montanari 2003:437-444).

Seja como for, na filologia dos textos vernaculares, foi afirmando-se a dis-
tingdo seguinte: fala-se de ‘recensio fechada) sempre que seja possivel reconsti-
tuir a ligdo do original, ou do arquétipo, com base na lei da maioria estatistica
(aplicagdo mecanica do método lachmanniano), sendo a tradi¢do isenta de
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contaminag¢io. Fala-se, pelo contrério, de ‘recensio aberta, quando nio é apli-
cével a lei majoritdria em presenca de ligoes adidforas, ou de contaminagio
(Avalle 1972: 23-24).

5. “codices potiores’ e ‘codices deteriores’ — Pasquali aperfeigoa e elabora,
numa férmula que se tornou célebre (‘recentior non deterior’ ‘o que é mais
recente, ndo é necessariamente pior’), uma reflexio feita por Johann Salomo
Semler, em 1765. O fil6logo cldssico alemdo observou, primeiro, que sempre é
preciso nio confundirmos a antigiiidade do cédice com a antigitidade do seu
conteido. Em outros termos, como demonstra Pasquali com viérios exemplos,
um ms. recente pode conservar uma redagao antiga do texto (isto é, anterior, e
até de muito, a época do ms.), desde que o amanuense tivesse ao seu dispor,
como exemplar de cépia, um ms. antigo, ndo contemporineo dele. Portanto, a
data do ms. e o fato dele ser mais recente nao sdo necessariamente sindbnimos
de menor garantia. Hd casos em que, com certeza, o exemplar de c6pia era
mais antigo, dois ou trés séculos, em relagao ao apégrafo que dele se conserva.

Mais uma vez, a lirica galego-portuguesa nos oferece um caso modelar. A tradigio
manuscrita que a ela se refere, de fato, nio excede os trés testemunhos, tendo em
conta os grandes cancioneiros.”’” O mais antigo, dos fins do séc.XIlI, principios do
séc.XIV, é o chamado Cancioneiro da Ajuda, c6dice manifestamente incompleto, e
desprovido de atribuigdes, que corresponde a uma primitiva recolha limitada as
cantigas de amor, com apenas trezentas ¢ dez composigdes.
Os unicos testemunhos da fase mais completa da lirica galego-portuguesa sdo, de
fato, dois cancioneiros quinhentistas copiados na It4lia, por volta dos anos 1525-
1526 : 0 Cancioneiro da Biblioteca Nacional (de Lisboa, cota C6d. 10991), mais co-
nhecido por Cancioneiro Colocci-Brancuti (sigla : B, CB ou CBN), e o Cancioneiro
da Biblioteca Vaticana (cota Vat. Lat. 4803 ; sigla: V, CV). Sairam do mesmo
‘scriptorium’, na Cuiria papal, logo antes do saco de Roma (1527), e foram manda-
dos copiar por ordem do humanista italiano Angelo Colocci, que supervisionou a
cépia e acrescentou em B preciosas notas. E certo que os dois cancioneiros italianos
tém o mesmo antecedente, ou exemplar, e s3o, por conseguinte, de derivagio comum.
Orabem, apesar deles serem ‘recentiores’ (mais recentes), 0 seu testemunho é fide-
digno (‘non deteriores’) porque a coletinea de que derivam os cédices quinhentis-

¥ Existem mais alguns fragmentos ou c6pias parciais, cinco no total, cujo nimero reduzido
vem a ser compensado pela proliferagdo das siglas utilizadas na sua identificagio: V* ou L, da
Biblioteca Vaticana, que contém os cinco Lais de Bretanha (também em B) ; M (Madrid) ¢ P
(Porto), que transmitem a tengdo entre D.Afonso Sanches e Vasco Martins de Resende (j4 nos
apégrafos italianos B,V); o Pergaminho Vindel (PV, R ou N), que contém as cantigas de Martin
Codax (também nos apégrafos italianos B,V), com notagdo musical; o Pergaminho Sharrer
(T ou L), em que se encontram fragmentos de sete cantigas de D.Denis, com notagio musical
(também nos apégrafos italianos B,V).
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tas corresponde 2 segunda e tltima recolha da produgio trovadoresca peninsular
(muito provavelmente o Livro das cantigas do Conde D.Pedro, datdvel de 1340-50).
Os cancioneiros italianos, mesmo sendo do séc.XVI, sdo c6pia diretadum manus-
crito (hoje perdido) que remonta A primeira metade do séc.XIV.** Nio se pode,
portanto, invocar a maior antigiiidade doutros testemunhos para marginalizar ou

diminuir o valor testemunhal de B,V (o que acontece, regularmente, no caso, p. ex.,
de Martin Codax, como mais adiante veremos).

Apesar da busca de critérios complementares e duma aproximagio mais
refinada 2 critica textual de cunho lachmanniano, a interven¢io de Pasquali
provocou, como sempre acontece, algumas aberra¢des. Editores pouco
escrupolosos, alegando o pretexto das criticas de Pasquali, recusaram qualquer
esforco para estabelecer uma classificagdo genealégica dos mss., pondo no
mesmo plano ‘recentiores’ e ‘vetustiores’ (mss. mais recentes e mais antigos). E,
para explicar a ‘varia lectio’ sem entregar-se ao estudo das relages entre os
cédices, o editor preguigoso recorria abusivamente a hipétese de variante au-
toral, mesmo em face de banaliza¢des evidentes, ou até de corruptelas gréficas.

0 método lachmanniano na filologia romanica

Como a lingitfstica histérico-comparatista teve a sua origem no ambito
indo-europeu, e s6 depois foi aplicada as linguas roménicas, assim, da mesma
forma, a filologia moderna nasceu no dmbito cldssico, germénico e neotesta-

mentdrio, para ser, depois, aplicada a filologia roménica, nomeadamente 2 lite-
ratura francesa medieval.

Dentro de um grande esforgo editorial, que visava a subtrair os monumen-

tos franceses da Idade Média ao dominio filolégico alemao, Gaston Paris pro-
duziu em 1872 a primeira edigao lachmanniana de um texto roménico: o poe-

ma hagiogréfico da Vie de Saint Alexis, obra anénima do séc. XI em dialeto
anglo-normando.

Na introdugao, Paris evidencia a necessidade de aplicar os principios da

critica textual 2 literatura francesa antiga. Condena, em primeiro lugar, a préti-
ca difusa de editar, dentro dos virios manuscritos, o que parece melhor, limi-
tando s6 aos casos de lacunas ou erros evidentes o recurso aos demais testemu-

* Os dois mss. «trazem sinais evidentes da pressa com que foi realizada a c6pia, por causa da
disponibilidade apenas proviséria do cancionciro modelo». As pesquisas mais recentes iden-
tificam o provével portador do c6dice modelo - ou antecedente, ou exemplar - no Camarei-
ro de Clemente VII, monsenhor Anténio Ribeiro (Gongalves 1993, Resende de Oliveira 1994).
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hos. Os poucos editores que, nio satisfeitos de um qualquer manuscrito (por
desprovido de garantias suficientes), reconstituiram o texto com base em
arios testemunhos, deixaram-se guiar pelo préprio gosto e engenho, mais do
Ale por uma norma cientifica rigorosa. E, além disso, ndo justificaram as suas
scolhas, nem as ligoes rejeitadas, julgando supérfluo até comunicar as varian-
da tradigao.
Perante uma situagao deste tipo, Paris solicita o respeito das exigéncias da
critica textual que, pelas obras tanto cldssicas como medievais, pode resumir-
numa simples férmula: a critica textual tem por objetivo, por quanto seja
possivel, a busca da forma que a obra a editar tinha quando saiu das mios do
seu autor. Claro que nunca se atinge este objetivo, mas é possivel aproximar-se,
mais ou menos, do original, dependendo das condigdes mais ou menos favora-
veis em que o editor se encontra a operar.

Se o método a utilizar é o mesmo (lachmanniano), a realidade que o editor
enfrenta varia muito quer no texto cldssico, quer no medieval.

Na transmissio dum texto latino, p. ex. de Virgilio, temos com certeza ma-
nuscritos muito mais distantes da época do autor, mas, em compensagdo, tam-
bém mais fiéis e garantidos com respeito a li¢ao do original. Os copistas de
textos cldssicos podiam cometer erros de cépia, mas raramente ingeriam-se no
contetido do que copiavam. A sacralidade da lingua, a existéncia — ha séculos —
duma gramadtica e dum conjunto de normas relativas a ‘scripta), o sentimento
de um patrimonio por conservar e transmitir para o futuro, tudo isso contribuia
para que os copistas de textos cldssicos se mantivessem fiéis a sua tarefa de
copiar com diligéncia e cuidado.

A situagio muda radicalmente no que diz respeito aos textos em lingua
romanica (vernicula), sobretudo quando obtiveram éxito particular. Cada ge-
ragao de copistas introduziu mudangas para adapta-los ao seu gosto: nao ape-
nas modernizaram a lingua (que, a diferenga do latim, ainda estava em forma-
¢30), mas ndo hesitaram em substituir palavras ou expressdes envelhecidas por
outras mais atuais, e, talvez, a atualizar até o pensamento do autor conforme os
novos conceitos em vigor. O copista de textos em lingua vernicula toma mui-
tas liberdades com respeito ao seu antigrafo, porque o seu fim é de aprontar
uma obra que encontre o interesse e a aprovagao do publico, compreensivel e

moderna, nao necessariamente fiel ao texto transmitido.

Pode-se portanto concluir que, nas obras medievais, as cépias sdo geral-
mente alteradas e modernizadas, de forma mais ou menos consciente. S6 o
cotejo sistematico da tradigdo na integra, e os critérios de parentesco entre

codices, permitem orientar a escolha do editor de maneira nao subjetiva e alea-
téria.
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A introducdo de Gaston Paris encerra-se por um breve resumo dos crité-
rios fundamentais do método lachmanniano, que ele vai aplicar na edi¢io da
Vie de Saint Alexis. Por ser esta a primeira edi¢o critica lachmanniana na his-
téria dos textos romanicos, e pelas dificuldades intrinsecas que o poema
hagiografico apresenta, desde a sua aparicdo o Saint Alexis representou uma
referéncia bésica para todos os romanistas, bem como um lugar de reflexdo e
discussio tedrica do ponto de vista da metodologia ecdética.

Na esteira de Gaston Paris, varias dezenas de edi¢des criticas de textos ro-
manicos (de drea francesa), organizadas conforme 0s critérios lachmannianos,
foram publicadas no final do séc. XIX e comego do XX. Até quando um aluno
do préprio Gaston Paris abriu o debate sobre os principios bdsicos do método

elaborado pelo fil6logo alemao.

A confutagao de Bédier

Joseph Bédier formou-se sob o magistério de Gaston Paris e, durante cerca
de vinte anos, seguiu a orientagdo do seu mestre, aplicando rigorosamente o
método lachmanniano nos seus trabalhos ecdéticos. Publicou, assim, em 1889
uma primeira edigdo do Lai de 'ombre, breve poema narrativo de Jean Renart
(comego do séc. XIII). Conforme o método lachmanniano, Bédier distribuiu
os 7 manuscritos do Lai de Pombre num ‘stemma codicum’ com dois ramos,
procedendo em seguida 2 ‘constitutio textus’:

/O\
x/‘”\y 1/2\5
N\ /\ /\
A ¢ @ D F

Numa resenha critica desta edi¢do, publicada na revista Romania em 1890,
Gaston Paris contestou o estema proposto por Bédier (e, por conseguinte, a
‘constitutio textus’ da edi¢do dele), julgando errada a classificagao dos manus-
critos, nomeadamente os trés da familia z = DFE.

Das cinco passagens, que Bédier reconhecera como erros comuns da fami-
lia z, nenhuma € aceita por Paris, que considera as li¢oes nao significativas aos
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fins estematicos. Portanto, ficando ndo demonstrada a efetiva existéncia duma
familia z, o estema de Bédier resulta invalidado. Paris propde, por sua vez, ou-
tro ‘stemma codicum), com trés ramos, da forma seguinte:

/O\
w t F
x/\y D/\F
ZANVAN

Desta maneira, comenta o fil6logo francés, gragas ao acordo de duas fami-
lias contra a terceira, o texto pode ser reconstituido com toda certeza.

Bédier nao respondeu imediatamente ao seu antigo mestre; passaram, en-
tdo, mais de vinte anos em que continuaram a sair edigdes lachmannianas de
textos romanicos. Até quando, por volta de 1912 ou 1913, Bédier recolheu uma
série de observagoes.

Primeiro, ele foi verificar na pritica os resultados de tantas edi¢des condu-
zidas segundo o método de Lachmann. No campo teérico, abundam os exem-
plos de tradi¢des com vérias familias (por conseguinte, abundam as drvores
com virios ramos). Mas, na pritica, controlando 110 edigdes de textos france-
ses, Bédier encontrou bem 105 estemas com duas familias apenas, ou seja, uma
maioria esmagadora de drvores com dois ramos.

Com o brilho e a elegancia incompardvel da sua prosa, Bédier chega a for-
mular uma lei geral: «Na flora filolégica, existem 4rvores de um tipo s6: o caule
divide-se sempre em dois ramos principais, e em dois apenas. Eis aqui uma
coisa maravilhosa. Uma 4rvore bifida nada estranha, mas um bosquete, um
bosque, uma floresta inteira de drvores bifidas? Silva portentosa».

Em segundo lugar, Bédier pergunta a si mesmo qual pode ser o grau de
verossimilhanga do processo que cada arvore bifida pressupge: isto é, como é
possivel que, na realidade, do original sejam copiados — no comego de toda
tradi¢io manuscrita — sempre e somente dois exemplares, de cada um dos quais,
por sua vez, derivam os 50% da inteira tradigao?

Um episédio de biparti¢do, logo no comego da difusao dum texto, pode ser
aceito sem problemas; mas uma verdadeira lei de bipartigdo, que parece regu-
lar a transmiss@o textual como se fosse uma lei da natureza, é igualmente acei-
tével?



48 FUNDAMENTOS DA CRITICA TEXTUAL

Respondendo pela negativa, Bédier vai em busca das razdes dum fenéme-
no deste tipo, aparentemente inexplicivel. O exame cuidadoso das introdu-
¢Ges, em que os diferentes editores justificam o estema por eles proposto, de-
monstra que, na origem, as 4rvores bifidas eram, muitas vezes, bem frondosas,
e $6 no fim do trabalho critico ficam reduzidas a dois ramos apenas. Como se
uma forga irresistivel, a que Bédier chama de ‘fora dicotémica), constr.angesse
o editor a manipular a classificagao dos manuscritos, de forma que obtxyes:se -
de qualquer maneira — uma drvore bifida. O que, evidentemente, restitui ao
editor a plena liberdade de escolher a liggo de modo subjetivo, sem se confor-
mar com a norma férrea da lei majoritéria.

Esta presumida manipulagéo néo é, no intento de Bédier,um atc} conscien-
te, mas sim «uma forca obscura, relegada no fundo do subconsciente», que
exerce silenciosamente a sua influéncia. Como quer que seja, é um fato incon-
testével que os editores se recusam a estabelecer um texto com base num estema
que conte mais de dois ramos. .

Dai a divida, legitima e invencivel, que corréi a confianga de.pc:snada nas
edi¢oes criticas em que aparece uma drvore bifida: isto é, na maioria das edi-
¢oes preparadas segundo o método lachmanniano. ‘ . i

A partir destas reflexdes, Bédier chega a concluir que o ‘stemma codicum
(qualquer ‘stemma codicum’) fica apenas «uma hip6tese plau.sivel’, talvez cor-
respondente 2 verdade, mas nao demonstrada». Quanto ao Laidel mebre, tan-
to o seu préprio estema de 1889, como o proposto por Gaston Paris em 1890,
sdo teoricamente aceitéveis, mas um dos dois hé de ser necessariamente falso; e
talvez ambos o sejam, mesmo se ambos sejam aceitéveis e providos de verossi-
milhanga.

Com base nesta conclusio, que pde sérias dividas ao préprio método lach-
manniano, Bédier produz uma segunda edigao critica do Lﬁi_dg Pombre (1913),
escolhendo a ligdo do manuscrito A por ser, este, um }bo/n manuscrit», que ele
publica quase sem intervengdo, acompanhando-o de notas que indicam um
regresso a técnica dos fil6logos humanistas.

Passam-se mais quinze anos, nos quais a segunda edi¢do do Lai provoca
respostas contrastantes da parte dos filélogos, e, finalmente, em 1928, Joseph
Bédier volta a tratar o assunto num célebre artigo, La tradition manuscrite du
Lai de I'ombre, publicado na revista Romania (LIV, pp.161-198 e 321-356).

Mais uma vez, ele leva em conta todos os dados do problema para chegar,
no que concerne ao Lai, s mesmas conclusdes. Mas a sua reflexio teSrica pro-
gride, até formular uma condenagao definitiva do método lachmanniano.

Bédier comega por anular o préprio conceito de erro, em que Lachmann
baseia a construgdo do ‘stemma codicum’. Se toda divergéncia é, por si, uma
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mudanga com respeito ao exemplar copiado, nem sempre ¢é fécil para o fil6logo
distinguir quando essa mudanga constitui um erro, e, no caso das variantes
adidforas, de qual parte estd a falta.

Noutros termos, a avaliagdo duma variante enquanto variante errénea e,
no caso, erro significativo aos fins estemdticos, cabe de qualquer maneira ao
editor. Assim, editores diferentes, ou entdo, o mesmo editor em épocas dife-
rentes, pode avaliar de modo que nao apenas um estema seja possivel e logica-
mente aceitdvel, mas até virias combinagdes dos manuscritos em familias e
subfamilias.

Portanto, a presumida mecanicidade do método lachmanniano, que de-
veria ser garantia de objetividade, acaba por regressar (levando também em
conta a abundancia teratol6gica de drvores bifidas) ao ‘iudicium’ dos huma-
nistas.

Bédier nao nega a utilidade de uma classificagio dos manuscritos, mas ape-
nas se essa serve para editar — assim como estd — um dos manuscritos que se
conservam (o chamado «bon manuscrit»). A ‘constitutio textus’ de tipo lach-
manniano conduz, pelo contrério,  edigdo dum texto compésito (ou mistura-
do) que, na realidade, nunca existiu.

Posto que, segundo Bédier, o original ndo ¢ atingivel, porque apenas os ra-
mos baixos do estema s3o bastante garantidos, o método de edigio aconselh4-
vel é, talvez, em tltima andlise, o que responde aos critérios de prudéncia, des-
confianga e médximo conservantismo: uma vez escolhido um bom manuscrito,
¢ preciso — diz Bédier — reproduzi-lo fielmente, sem nenhuma intervengio (a
nao serem casos de evidente necessidade, como erros que desfiguram o texto).
Ainda mais: qualquer emenda conjectural deveria ser relegada ao apéndice.

Ao complexo método lachmanniano, Bédier substitui, portanto, a escolha
dum s6 manuscrito, nele introduzindo apenas as emendas mfnimas e indis-
pensdveis. Do ponto de vista préatico, privilegia-se, afinal, algo que tem real-
mente existido, apesar dele nio corresponder ao original, contra a reconstitui-
¢do hipotética e, por isso mesmo, subjetiva, dum qualquer editor moderno.

A solugio de Bédier, eminentemente antilachmanniana, desencadeou uma
avalanche de edigoes baseadas num manuscrito apenas, mais pela facilidade
duma tarefa bem simplificada do que pela adesao tedrica as suas objegdes. Na
Franga sobretudo, talvez pela influéncia concomitante do nacionalismo
antialemao, o método bédieriano tornou-se o unico de fato aplicado nas edi-
¢Oes criticas de textos vernaculos, e isso bem além da segunda guerra mundial.

Pode-se até afirmar que Bédier, involuntariamente, abriu caminho para
certas teorias aberrantes que se tornaram moda por volta dos anos 80 do sécu-
lo passado. Da ‘mouvance’ de Zumthor 2 antifilologia de Cerquiglini, a que ja
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antes aludimos, tudo se justifica pela afirmagéo bédieriana — transformada em
dogma — de ser o original, de qualquer maneira, inatingivel.

Os anos trinta do século passado foram entre os mais produtivos sob o
ponto de vista das teorias concernentes a critica textual. Ao lado de Bédier, e
em parte na sua esteira, outros fil6logos encararam a questao textual propon-
do alternativas ou corretivos ao método lachmanniano, cuja inadequagdo com
respeito 2 edigdo dos textos verndculos era agora geralmente aceita.

Entre as demais, ressalta a tentativa do beneditino dom Henri Quentin,
especialista do antigo Testamento (filologia veterotestamentaria), que em 1926
publicou, em Paris, o volume intitulado Essais de critique textuelle (Ecdotique).
Nos mesmos anos em que Bédier elaborava a sua recusa do lachmannismo,
dom Quentin propunha um método de reconstituicao do arquétipo, com base
em célculos estatisticos aplicados 2 distribui¢ao das variantes. De fato, ele re-

nuncia a distinguir as variantes erroneas das adidforas, porque julga que, pelo
menos no comego, ndo cabe ao editor sendo acertar a existéncia de variantes,
sem exprimir jufzos ou avaliagGes. Deste modo, o método do beneditino elimi-
na a escolha (sempre discutivel) entre a boa ligao por um lado, e, por outro, a
inovacdo indiferente ou errénea. Mas, ao passo que exclui a interferéncia do
juizo subjetivo, em busca dum rigor aparente, ele privilegia a quantidade dos
elementos com respeito a sua diferente qualidade.

Noutros termos, dois testemunhos que pertencem a familias diferentes
podem apresentar dezenas de li¢des comuns, com certeza auténticas, mais al-
guns erros poligenéticos que se produziram independentemente: ora, nestas
condi¢des, pressupor uma filiago entre os dois cédices com critério mera-
mente numérico (baseando-se na quantidade de ligdes comuns, sem averiguar
a qualidade delas) constitui, nada mais nada menos, um regresso ao principio
dos ‘codices plurimi’, bem como o bédierismo representa um regresso ao prin-
cipio do ‘codex optimus’

Esta objego basica condiz com outras tentativas mais recentes, feitas com
aajuda do computador e com sistemas de calculo matematico bastante sofisti-
cados, em busca dum método automitico para a escolha das variantes, e, em
geral, para a edi¢do informética dos textos.”

Os limites intrinsecos ao método de Bédier, que reflete uma atitude renun-
ciatdria perante o desafio do texto, suscitaram vérias interven¢Ses com intento
corretivo dentro dos seus préprios partidérios. O respeito totalmente passivo

» Vejam-se Dearing 1959 e 1974, e Froger 1968. Um quadro panorimico deste tipo de anilise
encontra-se em Duplacy 1975. Um ttil resumo da correspondente metodologia é proporcio-
nado por Dees 1988.
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da redagdo transmitida por um unico manuscrito (ignorando programatica-
mente os demais testemunhos) nao podia sendo acreditar como auténticas li-
¢bes que ndo remontavam ao original, mas sim as inovagoes introduzidas por
um copista.

Consciente deste perigo, um sequaz de Bédier, Alexandre Micha, no seu
estudo sobre a tradi¢do manuscrita dos romances de Chrétien de Troyes, apre-
sentou a proposi¢io de escolher o melhor manuscrito como texto-base, atin-
gindo, porém, o resto da tradi¢io em fungdo seja de controle, seja de aperfei-
¢oamento (Micha 1939). Fica bem evidente que o resultado deste procedimento
acaba por propér aquele tipo de edi¢io, a0 mesmo tempo compdsita e, em
parte, apécrifa, que Bédier censurava no método lachmanniano cléssico.

No lapso do mesmo ano, Eugeéne Vinaver percorria outro caminho para
prover o bédierismo de maiores garantias (Vinaver 1939). Com vista a formu-
lar critérios certos para as emendas a introduzir no ‘bon manuscrit, Vinaver
busca uma linha intermédia entre os excessos do conservantismo e os riscos do
subjetivismo. A sua receita é muito simples: pode-se considerar errénea e, por-
tanto, sujeitar 3 emenda uma li¢do, quando seja possivel detectar a etiologia do
erro. Esta observagdo, por si ndo conclusiva no que diz respeito 3 metodologia
de edi¢do, contém contudo um aspecto da maior importincia: pela primeira
vez, chama-se a atengdo sobre a génese do erro, quer dizer, sobre os fatores que
podem verossimilmente ter influenciado os copistas, favorecendo um certo tipo
de inovagdo (no caso, errnea).

Como quer que seja, o debate vivaz em torno da critica textual entre as
duas guerras (anos 1930 a 1940), demonstra a crise tanto do método lachman-
niano tradicional (no que diz respeito 2 sua aplicagdo aos textos em linguas
romanicas) como do bédierismo, que continua a impor, com o ‘melhor’ ma-
nuscrito, as ligdes talvez piores. Ou, para citarmos as palavras icdsticas de um
critico de Bédier: «aprés comme avant 1939, le ‘meilleur manuscrit’ a continué
d’imposer ses legons les moins heureuses» (Delbouille 1976 :64).

A “Nova Filologia”

Em It4lia, na década 1930-1940, a intervengao de Giorgio Pasquali, como j&
vimos, abriu novas perspectivas para uma aplicagao menos rigida do método
lachmanniano no que concerne 2 edigao dos textos cldssicos. Entre os concei-
tos que se deviam revelar mais produtivos, figura a distingao entre as variantes
dos copistas, e as que, verossimilmente, remontam ao préprio autor. E preciso,
portanto, levar em conta o fato de que o original n3o apresenta apenas uma
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evolugio posterior 2 sua publica¢do, mas também uma pré-histéria que revela
a prépria génese da obra.

Noutros termos, ao lado das variantes evolutivas (ou de tradi¢ao), podem
existir variantes genéticas (ou de autor). Se isso raramente acont.ece l’:lO gue diz
respeito as obras cldssicas (por serem elas conservadas, como )é. foi dito, em
cédices mais recentes em relacao a época da sua composigao), muito freqiiente
é 0 caso para as obras modernas, ou também medievais, em ling}xas rc?ménicas.
A existéncia dum espélio relativo a tal autor, ou entio a sobrevivéncia, na tra-
digdo manuscrita, de redagdes miltiplas de autoria incontroversa, permite es-
tudar a génese duma obra nas vérias fases da elaboragio, fornecendo material
precioso para a sua andlise e correta interpretagdo. Olhar para (.ientrc: do' labo-
ratério secreto dum autor é o objetivo da chamada ‘critica das variantes (v.infra).

Formulada sob o ponto de vista teérico por Gianfranco Contini, a nova
atitude filolégica encontrou, antes, uma aplicagdo concreta nos estudos .tanto
de Santorre Debenedetti sobre o poema épico Orlando Furioso, como de Mlchfle
Barbi sobre o romance I Promessi Sposi, sobre a Vita Nova de Dante e varios
outros assuntos que foram depois reunidos em volume (Barbi 1938).

Na introdugio do citado volume, Barbi comega pela afirmagdo seguir.ne: «Todos
entendem como o puro e simples método lachmanniano seja ins?ﬁcxente e, em
alguns casos, inaplicdvel»; mas, acrescenta, condend-lo sem possibl}xdade de rectjr-
so, porque, em alguns casos, nao proporciona uma soluqéo.suﬁqente, ou entdo,
ndo proporciona solu¢ao nenhuma, significa privar-se dum mstrume‘nt? qu'e, ‘em
outros casos, responde perfeitamente as nossas necessidades e cons.mux o ufnfc
método aplicével, capaz de nos fornecer uma ajuda certa, da qual seria prejudicial
prescindirmos. . )
Barbi exorta, portanto, os fil6logos italianos a manter as distincias quer respelt? a
maneira simplista com que se aplica muitas vezes o lachmannismo, quer respeito
ao cepticismo radical do método bédieriano, que nos faria regressar a mera repro-
dugio de um texto s6, aparentemente o melhor, corrigido apenas dos erros mani-

festos.

Assim, a ‘nova filologia’ da escola italiana, por volta dos anos 30 do século
passado, abria caminho para uma revisao critica, mas a0 mesmo tempo cons-
trutiva, do método lachmanniano tradicional, com vista 2 publicagdo de auto-
res verniculos nio apenas medievais, mas também modernos.

CAPITULO 3

A critica textual: geografia e histéria

A critica textual na Europa

Conforme vimos na primeira parte deste manual, as criticas elaboradas, a
partir de perspectivas bem diferentes, por Bédier e Dom Quentin, deram lu-
gar, nomeadamente na escola italiana, a um aperfeicoamento considerdvel do
método editorial, comumente designado sob o nome de neolachmannismo.
De forma absolutamente independente, mas igualmente eficaz, fil6logos de
envergadura, como George Kane, vieram aplicando aos textos ingleses me-
dievais um método tanto inovador quanto admir4vel por pragmatismo e
eficdcia.

Por outro lado, a consciéncia cada vez mais aguda das diferengas bésicas
existentes entre manuscritos e impressos, no que respeita ao tratamento edito-
rial, originou a fundagio duma nova disciplina, chamada 'bibliography', espe-
cialmente consagrada aos textos impressos. A 'bibliography', ou bibliografia
textual,* considera o livro antigo como o resultado do trabalho nio apenas do
autor, como também duma quantidade de outros colaboradores, quais o edi-
tor, o proprietdrio da tipografia, o copista tip6grafo, o revisor de provas, o com-
positor, o corretor, enfim, todos os operérios que participam no trabalho de
multiplizagio dos exemplares. Devido 2 importancia da literatura elisabetana,
ndo admira que o bergo desta disciplina se encontre nos paises de cultura anglo-

- saxonica. No plano metodolégico, o fato mais relevante consiste, sem divida
nenhuma, no paralelismo essencial, e sobretudo na vasta comunhio de inten-
tos e de métodos, entre neolachmannismo e 'bibliografia’, cada um no seu res-
pectivo dominio histérico.

No que respeita 2 filologia dos textos modernos, isto ¢, posteriores 2 sin-
cronia (alids relativamente extensa) marcada pela coexisténcia de cédices e
impressos, mais uma vez a cultura alem, logo seguida pela escola italiana, deu
origem, no mesmo periodo entre os dois conflitos mundiais, a mais uma nova
disciplina auténoma, conhecida sob 0 nome de ‘critica delle varianti'. Mesmo
na auséncia de qualquer reflexdo metodolégica de folego, a critica das varian-

“ O ponto mais recente sobre questdes de terminologia e método em Harris 1999.
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tes &, de fato, bem representada, mais ou menos na mesma época, na prética
dos fil6logos e criticos de lingua anglo-saxonica. .
No interior deste panorama europeu, a Fran¢a (ou, melhor dizendo,a gran-
de provincia francéfona) ocupa um lugar 2 parte, devido pe‘lo menos a duas
razdes. Antes de mais, é a inica entre as maiores 4reas culturais de 'Euro_pa, que
nunca conseguiu sair do impasse do bédierismo: este, pelo con.trérxo, veio esta-
belecendo-se em formas cada vez mais dogmiticas e escleréticas, que sempre
menos tém a ver com uma prética verdadeiramente ci?ntiﬁca. Em segundo
lugar, no que respeita aos textos modernos, a Franga continuou a ficar bastante
impermedvel 2 'bibliografia' anglo-saxénica. Em comP?nsaqéo, a Fultura fra‘n—
cesa redescobriu, por conta prépria, uma forma de critica das vana?tes?, desig-
nada sob o nome de 'critica genética'. A partir da Franga, esta te'nden.cm, nova
pelo seu nome, antiga, porém, na realidade, tem-se por sua vez irradiado para
outros paises, nomeadamente Alemanha e Portugal. ' o

E, ali4s, significativo que as provas melhores neste éml?xto foram primeiro
realizadas por editores de origem italiana. Além disso, Italia e A.]emanha é que
continuam a proporcionar os modelos mais eficazes no domim(? dos aparatos
e, em geral, dos instrumentos técnicos. Em Franga, pelo cor’xtrén(.), houve uma
abundante, e até sufocadora reflexao, alimentada por idéias oriundas geral-
mente dos Estados Unidos, e largamente responsével pela difusao de 'catego-
rias e etiquetas terminolégicas confusas, e de eficicia discutivel.#' Relacionadas
com a critica genética e psicanalitica, estas correntes nao deixam de se repercu-
tir em outros paises tradicionalmente tributérios da influéncia cultural france-
sa, com resultados nem sempre aprecidveis. .

Esta segunda parte do manual serd dedicada, precisamente, aos critérios 'ela‘-
borados no ambito dos trés movimentos principais que se desenvolveram no }11t1—
mo quarto do século passado, a saber, 0 'neolachmannismo', a 'bibliography’, e a
‘critica das variantes' ou 'genética’: independentemente uns dos outros, fﬂélogos
alemaes, italianos e anglo-saxdes trabalharam no intento comum de proporcio-
nar instrumentos cada vez mais adequados para a edigao critica dos textos. )

Mas, antes de mais, cabe aqui dar conta, mesmo de forma muito sumdria,
da tradi¢io critico-textual no Brasil.

s

_om efeito, a0 lado dos influxos inegavelmente benéficos exercidos no dominio lingitistico, a
cultura norte-americana é responsével pela difusio, tanto na Europa como no Brasil, de duas
tendéncias sumamente nefastas: alude-se, por um lado, a um tipo de critica que, ignorando a
dimensao histérica, privilegia modelos genericamente psicanaliticos; e, por outro lado, o
emprego indiscriminado de métodos estatisticos em sentido lato, que talvez constituam o
limite mais grave nos estudos, p. ex., de Jorge de Sena, uma figura cuja importncia €, aliss,
incontest4vel.
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A critica textual no Brasil

A trajetéria da critica textual européia até aos fins do séc. XX pode, em
conclusao, resumir-se em dois tragos distintivos, e de certa forma relacionados
entre si:

1) a revisio do método, dito de Lachmann, para uma metodologia de tipo
neolachmanniano;

2) o fato de a critica textual ter-se progressivamente afastada da lingttistica e
de seus métodos.

No Brasil, pelo contrério, a critica textual nunca deixou de referir-se, mes-
mo de forma implicita, ao venerével modelo positivistico essencialmente per-
sonificado em Carolina Michaélis de Vasconcelos, bem como em outras figuras
de relevo da filologia européia. O fundamental alheamento as teorias elabora-

das na Europa em torno do eixo Lachmann-Bédier, acabou por ter conseqitén-
cias antes positivas que negativas.

Isto dizemos, a despeito da difusio relativamente escassa desta disciplina no Brasil,
bem como da sua tradigao bastante recente. «<N3o hé o costume de publicar, em
lingua portuguesa, trabalhos de indole teérica no domfnio da Critica Textual ou
mesmo no da Filologia estrita», observa Castro 1981:374-5, com resumo dos moti-
vos histéricos que dificultaram, e dificultam, em Portugal, as reflexdes metodolégi-
cas que «no decurso das ultimas décadas se estio a impor em outras nagdes cienti-
ficas». E, adianta ele, «a despeito da maior vitalidade que se sente no Brasil, (...)
talvez ocupe os dedos de uma mio enumerando os autores brasileiros que publi-
cam neste dominio — Serafim da Silva Neto, Anténio Houaiss, Celso Cunha,
Gladstone Chaves de Melo, Segismundo Spina, cabendo a este tltimo o, mérito de
ter escrito o primeiro manual universitirio em lingua portuguesa destinado ao en-
sino dacritica textual. Suponho no ter cometido nenhuma omissio escandalosan.

A ecdética brasileira, por outro lado, nunca interrompeu as suas ligagdes
com uma robusta tradigao lingiistica, o que foi sobretudo possivel em virtude
da relago, desde logo estabelecida, entre a identidade lingtistica do pais, e o
conflito de mais a mais evidente com a norma lingiiistica portuguesa. No to-
cante a critica textual, esta tensao teve, alids, conseqiiéncias sumamente benéfi-
cas. O conceito de abstragio gramatical, intimamente conexo com a norma
portuguesa, levou muito cedo os fil6logos (a partir de Said Ali) a uma aborda-
gem de preferéncia descritiva, incentivando ao mesmo tempo uma atitude de
respeito para com a prética dos autores nativos. Pelo contrario, as sangdes apli-
cadas pela tradigdo académica acabaram por ser cada vez mais percebidas como
sintomas duma tendéncia restritiva, quando nao basicamente estrangeira: fa-
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lamos do «critério lusitanizante das normas da lingua a que se subordinou a
intelectualidade brasileira, a partir do dominio parnasiano e naturalista, e que
preponderou até ao surto do Modernismo, que o reviu» (Pacheco 1971:15-16).4

Assim, num estudo bastante recente (Kury 1994), aponta-se para o contraste entre
a sintaxe de Graciliano Ramos, pautada pelas gramiticas da época, que seguem a
norma lusitana («Essa preocupagdo torna-se obsessiva e chega a ponto de prejudi-
car-lhe a espontaneidade»), e a riqueza, no seu vocabul4rio, de termos expressivos
e regionais.

O resultado foi, por um lado, a promogdo precoce da categoria de 'erro
autoral',® de mais a mais concebido (conforme uma teorizaggo nao dissimil
da que caracteriza 0 neolachmannismo) como inovagao, de acordo, alis, cor?'t
a indole lingttistica nacional;# e, por outro lado, a condenag@o cada vez mais
explicita dos verdadeiros erros, isto €, os desvios arbitrarios aos quais uma ve-
lha tradicdo editorial sempre costumara submeter os cldssicos da literatura: e
h4 de se falar em erros, no duplo sentido, quer de gralhas, quer de alteragoes
introduzidas no intuito de cumprir com a suposta norma culta (na realidade,
como dissemos, uma falsa no¢do da corregdo lingiiistica), quando ndo ditadas
por intentos meramente censorios.

A escola brasileira

Os dois critérios mais importantes, que nortearam a atividade seminal de
Alvaro Ferdinando de Sousa da Silveira, cujo magistério tio profunda marca
deixou na hist6ria da filologia brasileira, sdo os seguintes: o respeito da licdo do
autor, mesmo que estivesse manifestamente contréria as boas regras; ou en.tio,
a sua recuperagdo, quer através da conjectura, quer remontando até a edl.céo
redigida conforme a vltima vontade do autor (Silva 1984 e 1998). Este cuida-
doso trabalho de saud4vel revisao para com uma tradigao, quer retdrica, quer
editorial, inimiga da exatidio cientifica, dirigiu-se também contra a nogio, néo

-
&

No plano da lingtistica histérica, cf. o excelente panorama esbogado por Bechara 1995.

Py
1

Primorosos exemplos de ‘erros autorais’ apontou Sousa da Silveira em versos de Casimiro de
Abreu, Porto-Alegre, Alberto de Oliveira (cf. Silva 1984:337-8).

«Estou farto do lirismo que pira e vai averiguar no dicionério o cunho verniculo de um
vocbulo/Abaixo os puristas/Todas as palavras sobretudo os barbarismos universais/Todas
as construgdes sobretudo as sintaxes de excegdo/Todos os ritmos sobretudo os inumerdveis»
(Manuel Bandeira no seu poema-manifesto Poética, inserido em Libertinagem).
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menos perigosa que contumaz, de 'licen¢a poética'.** Com efeito, Sousa da Sil-
veira «justificava, cientificamente, as famosas ‘liberdades) apenas toleradas, e
que Alberto de Oliveira em suas anotag¢des aos poemas dos romanticos, ainda
considerava como ‘erros’». Enquanto «grande advogado das liberdades métri-
cas de Casimiro de Abreu»,* Sousa da Silveira teve, porém, a honestidade de
«publicar o texto exato das produgdes casimirianas, evitando corrigi-las ou
inverter palavras, como fez, em sua conférencia, o poeta Goulart de Andrade»
(Lima 1971).4

«E nas obras do Pe. Augusto Magne e do professor Sousa da Silveira que a
cuidada fixagao do texto dos escritores do idioma assume importancia capital»
(Lima 1995:598). «Sousa da Silveira trouxe, para a filologia portuguesa, o rigor
do método usado nas ciéncias exatas» (Silva 1984:292; 1992:67). Embora a sua
influéncia sobre a geragao sucessiva fosse menos teérica do que realizada pelo
meio prético do ensino,* Sousa da Silveira conseguiu fundar uma verdadeira
escola, baseada na s6lida consciéncia do que Guterres da Silveira definiu com o
termo de exatiddo textual: «Muitas alteragZes se fazem, em edigdes de textos,
por vontade de editores mal preparados; é assim que, movidos de leitura su-
perficial, freqiientemente ‘corrigem’, ‘consertam’ o que lhes parece grave erro
gramatical, ou métrico (...). Sem divida, além de restaurar a verdade das li-
¢oes, mais ainda explicou o Mestre muitos fatos gramaticais e estilisticos dos
autores examinados».

Os trabalhos essenciais de Sousa da Silveira referem-se 2 filologia dos auto-
res modernos, na qual ele p6s os fundamentos de uma verdadeira critica brasi-
leira das variantes. Foi na busca de melhores fontes dos textos selecionados
para os seus trabalhos que Sousa da Silveira, no cotejo de duas ou mais versdes
em vida do autor, teve ocasido de perceber, com nitidez ainda maior, as amplas
possibilidades oferecidas pelo registro das variantes. Num artigo, ele designa
este dominio de investigagdo corao «modifica¢des da forma liter4ria» (Silva
1984:312-3). Neste intuito, ele apro_eitou, ac’ma de tudo, as suas pesquisas nos
campos da métrica e da fonossinta:,:.

Trata-se, afinal, de uma heranga nefasta da velha tradic3o retérica de cunho frances.

Assim se 1é na edigao comemorativa do centenério do Poeta (1939), Sio Paulo, Editora Na-
cional, 1940. Em 1955, a Casa de Rui Barbosa reeditou, com melhoramentos e acréscimos,
essa edigdo das Obras de Casimiro Abreu. Recorde-se que a edigio precedente se deve a Said

Ali, Obras completas de Casimiro Abreu, Rio de Janeiro, Laemmert, 1895.
¥ Goulart de Andrade fora responsavel por um primoroso exemplo de intervengio oral e mne-

ménica (cf. Raimundo Magalhies Jr., Poesia e Vida de Casimiro de Abreu, Sio Paulo, LISA-
MEC/INL, 1972, citado por Silva 1984:231). V. também infra, p. 175.

Para uma caracterizagio do ensino de Sousa da Silveira, cf. Emmanuel Pereira Filho, Biblio-
grafia de Sousa da Silveira, «Ibéridan, 3 (1959), 209-229, e Silva 1984; 1992.
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Seus estudos foram mais tarde reunidos no livro Fonética sintdtica e sua utilizagdo
na explicagdo de expresses feitas e na interpretagao dos textos, Centro de Estudos de
Lingua Portuguesa, Rio de Janeiro, Organizagio Simdes, 1952; reeditado pela Fun-
dagio Getulio Vargas, Rio de Janeiro, 1971. No ambito da prépria sintaxe, as inter-
vengdes maiores de Sousa da Silveira em critica textual se prendem aos tépicos j&
consagrados pelos estudos de Said Ali (em particular, a colocagdo dos pronomes
4tonos, e os verbos impessoais): cf. Neto 1988:222.

A fundagio, no Brasil, da critica textual em bases cientificas deve-se ao en-
genho precoce e agudissimo de um discipulo de Sousa da Silveira, Emmanuel
Pereira Filho, cuja morte prematura® fez com que os seus estudos mais impor-
tantes fossem objeto de publicagdo péstuma.

Entre estes, destacam-se As Rimas de Camées, que incluem a edigdo do fa-
moso 'manuscrito Apenso', e sobretudo a tese de docéncia livre, que ele nunca
chegou a defender, Uma forma provengalesca na lirica de Camées (ambos sai-
ram a lume em 1974), com que Emmanuel Pereira Filho criou os fundamentos
da investigagdo filolégica da lirica de Camades.

Nagquele trabalho, como abaixo diremos, pela primeira vez o insigne
camonista formulou e aplicou, duma forma nitidamente cientifica, a distingdo
entre variantes externas e internas ao poema Téo suave, nica can¢o camonia-
na em 'coblas unissonans'. No entanto, este estudo hé de considerar-se funda-
mental sob outros muitos aspectos: a avaliagio comparativa das duas primei-
ras edicdes camonianas; a valoragao dos testemunhos manuscritos disponiveis
na época; 0 emprego de algumas nogdes capitais, como a de tradi¢ao indireta,
e outra, de (auto)censura preventiva. Todas as categorias principais da filologia
aplicada 2 lirica camoniana estdo j4 perfeitamente apontadas e definidas neste
4ureo livrinho, entre cujos méritos cabe também salientar a citagio do nome
de Gianfranco Contini.

As categorias principais elaboradas por Emmanuel Pereira Filho (delimi-
tacdo do canone autoral, distindo entre esbogos e textos de acabamento for-
mal perfeito, exigéncia de recuperar o texto na sua pureza original) tiveram
primorosa aplicagio, em particular nos estudos consagrados por Silva Bélkior
a Ricardo Reis. A atual edigio critica deste heterdnimo pessoano, organizada
por um membro da ‘equipa Pessoa, deve muito ao trabalho realizado por este
notével pesquisador brasileiro.

A critica textual brasileira conta com outros grandes mestres, que também
foram, na sua maioria, autores de edigdes criticas modelares. No 4mbito da
filologia medieval, limitar-nos-emos a mencionar a edigdo de As cantigas de D.

4 Emmanuel Pereira Filho faleceu no dia 31 de janeiro de 1968, com apenas 43 anos.
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Joan Garcia de Guilhade, organizada por Oskar Nobiling (Erlangen, 1907), a
qual, passado cerca de um século, «conserva quase intacto o seu valor, assim
como as suas agudas criticas  edi¢do do Cancioneiro da Ajuda, de D. Carolina
Michaélis» (Lima 1995:598).

Como exemplos de edi¢des de textos quinhentistas que «n3o foram ultra-
passadas por outras mais recentes e constituem modelos no seu género», o
artigo de Rodrigues 1982 passa em revista as Poesias de Francisco Sd de Miranda
de Carolina Michaélis de Vasconcelos (Halle, Niemeyer, 1885), as Obras de
Christovao Falcio de Augusto Epifanio da Silva Dias (Porto, Magalhies & Moniz
Editores, 1893), a Histéria de Menina e Moga de Bernardim Ribeiro de Dorothee
E. Grokenberger (Lisboa, Studium/Soc. Ind. de Tipografia, 1947) e a Ropica-
pnefma de Jodo de Barros, editada por Isaac-Salvador Révah (Lisboa, Instituto
de Alta Cultura, 1955).

Entre os nomes evocados, os de Epifanio, Nobiling, Révah puseram os fun-
damentos da filologia medieval brasileira. E a partir da leitura critica destes
exemplos ilustres que, para além dos valiosos progressos j4 feitos, a filologia
brasileira poderd evoluir de maneira sensivel, integrando as aquisi¢oes mais
importantes que se atingiram em dominios paralelos da critica textual. Com
efeito, todas as edi¢des, incluindo as consideradas mndelares, tém que ser jul-
gadas numa perspectiva histérica, 2 luz dos desenvolvimentos cientificos atin-
gidos no progresso do tempo.
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CAPITULO 4

0 neolachmannismo

4.1, Variantes de substancia, ou substantivas
Disting3o entre ‘forma’ e ‘substancia’

Introduzida por Gaston Paris na sua edi¢3o da Vie de saint Alexis (1872), a
distingdo entre 'forma' e 'substancia’ constitui o principal trago distintivo da
filologia dos textos vernaculares em relagao 2 filologia cldssica. Com efeito, «a
bifurcagdo, em termos de autoridade (‘authority'), entre as palavras por um
lado, e, por outro lado, as formas transitérias daquelas, é desconhecida na cri-
tica textual aplicada aos manuscritos em linguas cldssicas».® E, portanto, la-
ment4vel que, ainda hoje, nem todos os editores observem, com a nitidez que
seria necesséria, esta distin¢do, que se deve considerar imprescindivel para qual-
quer avaliagdo cientifica do conjunto de variantes, com vista a estabeceler um
texto criticamente fidvel.*!

A terminologia, alids, varia em relagao 2 época e as tradigGes filol6gicas, as
quais continuam separadas, muitas vezes, por auténticos compartimentos es-
tanques. Os franceses distinguem entre 'variantes de forme' et 'de fond', os
italianos entre 'varianti formali' e 'sostanziali'. Na 'bibliography' de marca anglo-

saxdnica, onde se utilizam os termos de 'substantives' e ‘accidents' ou 'accidentals',
a distingdo (ou «split-authority») entre os dois tipos de variantes, qualificada
até de ‘revoluciondria’ (Bowers), é normalmente atribuida a um artigo de W.W.
Greg, onde se formula uma diferenciagdo rigorosa entre as variantes substanti-
vas, e 0s 'accidentals' relativos aos fatos de grafia, pontuagio, divisdo de pala-
vras, emprego das maitisculas (Greg 1950-1).* Finalmente, nas palavras de

% Cf. Bowers 1975:359-362.

51 De fato, a distingZo entre ‘forma’ e ‘substancia’ passou a ser mais escrupulosamente a:ticula-
da, 2 medida que os fatos lingtiisticos, ou até simplesmente gréficos, vieram adquirindo uma
importancia cada vez maior nas ultimas décadas (cf. Contini 1986:64 a propésito duma edi-
<o do trovador proven¢al Arnaut Daniel, publicada em 1978).

52 Cf. também Bowers 1975:491, nota 7: «Substantives are the words of a text as meaningful
units. The accidents of a text - or its accidentals - are the spelling, capitalizations, punctuation,
word-division, contractions, and emphases in which these substantives are clothed».
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Kane 1988a:68, chamam-se 'ortogréficas' ou 'dialetais as variantes que nio com-
portam qualquer dos seguintes fendmenos: acréscimo ou substitui¢do de pala-
vras, mudanga de sentido, alteragao métrica, erro de cépia.

A terminologia anglo-saxénica foi adotada, em época recente, por Rodri-
gues® e por Ivo Castro, o qual distingue lucidamente entre o «plano substanti-
Vo, que concerne 2 estrutura lingiiistica e semantica do texto», e o «plano dos
acidentais, que respeita a sua forma gréfica e ortografica» (Castro 1990:52).%¢
Os filélogos brasileiros, por seu lado, a partir de Emmanuel Pereira Filho, ado-
taram constantemente a distingdo entre variantes 'externas' e 'internas’, for-
mulada a partir «da conhecida dicotomia saussuriana entre significante e signi-
ficado» (o que simboliza de forma evidentissima a vocagdo lingiiistica que
sempre caracterizou a critica textual brasileira).

Reproduzimos integralmente a passagem, devido 3 sua importancia na tradi¢do
filol6gica lus6fona: «Chamamos entdo variantes externas dquelas que nio ultra-
passam de muito o &mbito da estrutura significante, atingindo no méximo certos
aspectos conotativos do signo, falado ou escrito; e reservamos a designagio de va-
riantes internas para aquelas em que haja, ou em que pelo menos seja licito presu-
mir, qualquer divergéncia de significado» (Pereira Filho 1974b:35). As variantes
substantivas identificadas por Emmanuel Pereira Filho no texto de Camées objeto
do seu estudo (trata-se da cangio Tao suave, acima citada) sio apenas duas.® O
cuidado extremo com que o autor desenvolve as suas anélises, constitui um verda-
deiro modelo nio apenas da sua acribia cientifica, como também do gosto tipica-
mente brasileiro para o escrutinio levado até aos mais sutis pormenores.

A autoridade dum testemunho repousa nas variantes substantivas, ou seja,
na relagéo entre li¢Ges originais e erros (ou inovagdes). Devido ao principio de
distribuicio desigual da verdade, nenhum dos testemunhos disponiveis é, nor-
malmente, isento de erros: dai a necessidade duma edigdo critica compésita,
isto é, baseada numa autoridade plirima. Aceite de forma praticamente unani-
me ndo apenas pelo lachmannismo, quer antigo quer moderno, como também
pela filologia dos impressos ('bibliography'), este critério foi questionado por

% Cf. Rodrigues 1982:646, nota 19: «Em portugués poder-se-ia adoptar substancial ou substan-
tiva, apesar desta iltima tradug3o parecer mais préxima do significado que lhe pretendemos
atribuir».

* Mais aproximativa a distingdo entre variantes ‘adjetivas’ e ‘substantivas’ proposta por Duarte
1992:65.

% Ou seja: Que iguale aquella (aquella Faria e Sousa) forma, & condigdo no v.24, e O sentimento,
& a vida me enlevou (elevou Faria e Sousa) no v.27.
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algumas correntes ecdéticas surgidas ap6s o primeiro conflito mundial, no-
meadamente pelo bédierismo.

Consoante a norma estritamente lachmanniana, s6 as variantes substanti-

vas servem para a construgao do estema, tendo este que .basear-se nos entos
significativos, com vista a identificar o arquétipo da tradi¢ao (fala-se, obvia-
mente, duma tradi¢do representada por mais de um testemunho). No entanto,
a eficécia do estema prova-se, nos textos vernaculares, muito mais limitada do
que em filologia cléssica, e isto se deve a vérios fatores. Um € serem os e.stemas,
na sua esmagadora maioria, articulados em dois ramos, o que, cor’no ja .sal?e-
mos, impossibilita de fato o recurso a0 critério estatistico. Qutro éa ob)etwla
dificuldade, quando no a real impossibilidade, de distinguxr. entre erros e li-
¢oes originais, quer por falta de critérios adequados, quer devido as limitagdes
dos nossos conhecimentos lingiiisticos. Enfim, o principio mesmo de estema
tem sido relativizado, em favor de modelos estratigréficos ou geolingiiisticos,
mais capazes de se adaptarem as caracteristicas das tradigoes manuscritas ’."6-
prias de muitos textos medievais, alguns dos quais bem famosos. A necessida-
de de os fil6logos se defrontarem com estes problemas, levouaum aﬁnam_ento
progressivo do método lachmanniano: com efeito, o termo nec.)lachmanmsmo
pode interpretar-se como uma atitude essencialmente experimental, abran-
gendo métodos muito diferentes, cuja eficicia é cada vez ditada pelas caltacte-
risticas da tradi¢do em aprego, e testada a partir da maior ou menor capacidade
de resolver os problemas relativos.

A nogio de estema, e, portanto, de texto compésito, o bédierismo tem subs-
tituido a de escolha do testemunho reputado, por vérias razdes, melhor com
respeito aos demais que compdem a tradicdo manuscrita. Mesmo assin"x, esta
escolha terd (ou teria) que basear-se numa avaliag@o exaustiva das variantes
substantivas, e até, no cotejo prévio das diferentes autoridades préprias de cada
testernunho, com vista a estabelecer a superioridade dum individuo em ter-
mos de conservagdo das ligoes que se presumem originais. De fato, o bédierismo
sempre se preocupou menos com a autenticidade do texto a editar, do que com
a sua coeréncia formal. Este afa de reproduzir a realidade, mesmo duma forma
simplista ou iluséria, corresponde essencialmente a uma reagao (alids bem com-
preensivel) ao hbito paleolachmanniano de reconstruir, em bases meramente
tedricas, a roupagem lingiistica do texto. Este aspecto talvez possa considerar-
se 0 mais meritério contributo do bédierismo ao afinamento das técnicas da
critica textual. Com efeito, hoje em dia, qualquer tipo de edigdo critica, seja
neolachmanniana, bédierista ou bibliografica, tem que escolher, de forma pra-
ticamente obrigatéria, um testemunho de base como suporte, com vista a ga-
rantir a unidade formal do texto editado.
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O problema nio é estranho 2 filologia elisabetana, onde, no caso de o texto existir
em duas versdes igualmente autorizadas, o '‘Quarto’ e o 'Folio', a fixagdo sé podera
basear-se nos elementos que se demonstrarem corretos em cada uma das duas ver-
sdes consideradas como entidades separadas. Claro que o estabelecimento do texto
critico estd enormemente dificultado pela presenga de pares de variantes aparente-
mente adidforas (a teoria do 'copy-text' foi justamente elaborada por Greg com
vista a resolver este problema, cf. McGann 1983:27-28). Daqui a tendéncia para
abandonar a pritica dos textos compésitos, em favor de textos o mais possfvel uni-
ficados sobre um s6 ramo da tradigdo (Bowers 1975:373-4).

Teoria do 'melhor manuscrito'

No tratamento das variantes substantivas, o bédierismo tinha de fato eli-
minado dois critérios bdsicos do método lachmanniano, ou seja, a constitui¢cdo
do texto critico com base na pluralidade de testemunhos, e a necessidade me-
todol6gica da emenda. A superagdo do bédierismo deve-se, por um lado, 2
relativizagdo do conceito de 'bom manuscrito', e, por outro lado, a0 apuramento
progressivo das categorias de erro e, por conseguinte, de emenda.

Entre o séc.XIX e o seguinte, uma tendéncia que antecipa o bédierismo
veio afirmando-se entre os editores de textos trovadorescos em lingua d’oc,
devido a confusao implicita, mas ndo por isso menos perigosa, entre texto cri-
tico e texto de base. Com efeito, a primazia concedida a forma gréfica dum sé
testemunho, fatalmente implica o risco que esta primazia se estenda, sob a for-
ma de petigao de principio, as variantes substantivas, mesmo quando elas se
revelam piores com respeito ao restante da tradigdo. Que de risco concreto se
trata, fica abundantemente demonstrado pela maioria das edigées trovadores-
cas existentes (Poli 1997:45).

Como ¢ sabido, esta atitude metodoldgica recebeu a sua consagragdo ofi-
cial no dominio dos textos em lingua d’oil, gragas 2 edigdo, com impacto forte-
mente simbélico, da Chanson de Roland, organizada por Joseph Bédier. Desde
os anos trinta do século XX, e com respeito a prética geralmente observada nos
demais paises europeus, a filologia francesa medieval continua a ocupar um
lugar 2 parte, devido 2 estrita aplicagdo de um bédierismo ‘pregui¢oso’, na es-
teira da tendéncia chefiada por fil6logos como Mario Roques e Félix Lecoy.

A maioria dos cldssicos franceses da Idade Média dispunham, nos comegos do séc.
XX, de edi¢oes admirdveis, embora aperfeigoaveis (como, ali4s, é o caso de qual-
quer edig3o critica), cujo limite principal diz respeito & tendéncia para a reconstru-
¢30 da roupagem lingiistica, com base em normas puramente abstratas. Estas edi-
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¢Oes, rigorosamente organizadas conforme as normas da filologia alema (além da
Vie de saint Alexis organizada por Gaston Paris, vejam-se o Roman de la Rose de
Langlois; o Chrétien de Troyes de Foerster; o Roman d’Eneas de Salve;rda de Grave;
etc.), foram sendo substituidas em Franga, uma.apés outra, por edigdes suposta-
mente baseadas no chamado «meilleur manuscrit».

ta prética* concerne ao chamado manuscrito

Guiot. Organizado por um copista de Provins,. no ct.zntro da {e{;iéo natal de
Chrétien de Troyes, este manuscrito proporcionaria, na opmlf’ao dos seus
a imagem mais fiel da obra do autgr. O risco de o editor confun-
dir os dois planos, o da forma e 0 da substéncia, declara-s?, neste caso, c‘?m
uma evidéncia indiscutivel. No plano das variantes substa!ntlvas, o manuscrfto
Guiot nio pode, de forma nenhuma, ser considerado m'als fidvel Fom respeito
aos demais testemunhos, sendo, pelo contrério, caracterizado mulntas. Yezes por
tendéncias bastante inovadoras. Com efeito, todo e qualquer l.mgmsta sabe
perfeitamente que 0s tragos mais conservadores tenderp, em via de regra, a
marginalizar-se nas dreas periféricas, enqu'flnto o centro insiste na sua vocacdao
a pér em circulagdo produtos cada vez mais renovados.

O exemplo mais gritante des

estimadores,

Esta lei, cuja aplicagdo na critica textual foi primeiro sugeric!a por Giorgio Pasguali
(cf. supra, p. 41), j& pode ser exemplificada com base nas mais antigas (.>bras-pnmas
da literatura em lingua francesa, a partirda Chanson de Roland. Na.s tradigdes manusi-
critas daquelas obras, 05 testemunhos unanimemente reconhecidos como 0s mais
fisveis foram organizados no sul da Inglaterra (anglo-normanc.lo): ou entio, nas re-
gides francesas meridionais, apesar de o original ter sido, na malona‘ dos casos, com-
posto no interior da Franga. Dali, no entanto, s6 nos chegaram c6pias rec’enfes ere-
modeladas, ou seja, mais ou menos adaptadas as mutagges do gosto do publico.

Mais em geral, as contradi¢des do bédierismo acabam por cqnﬁrmar ava-
lidade duma observagao, que s aparentemente poderd ser considerada como
paradoxal. Com efeito, o bédierista mais rigoroso esté, mais do que nenhum
outro, vinculado a respeitar, com 0 maior escripulo possivel, as regras do mé-
todo lachmanniano. Em outras palavras: como identificar o ‘melhor manus-
crito', sem previamente dispor dum conhecimento profundo de todos e cada
um dos individuos disponiveis? E, uma vez escolhido o texto a editar, como
interpreta-lo de forma adequada sem recorrer a uma comparagao constante
com as ligdes transmitidas pelos demais testemunhos? O editor pode sim re-

% Resumida de forma excelente em Kane 1989:152, na ocasi3o em que critica 0 procedimento
observado por um dos sequazes de Bédier.
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nunciar a tenta¢do de produzir uma edigdo compésita, evitando, de forma ab-
soluta, misturar as variantes. Mas, em face dos inimeros problemas de decifra-
¢ao e compreensao que todo manuscrito, mais ou menos, comporta, nunca
poderé deixar de olhar para os outros, quer se trate de suprir uma palavra
ilegivel, quer de esclarecer um termo ou um passo enigméticos.

Nio por acaso, em vérias edi¢des recentes, o texto critico costuma ir acompanhado
da edigdo de cada um dos testemunhos.” Um dos maiores emprendimentos da

. filologia italiana, que versa sobre a poesia do 'Duecento’,*® é até caracterizado pela
auséncia de qualquer texto critico, sendo cada um dos testemunhos publicado de
forma isolada, e sistematicamente interpretado sem recorrer ao cotejo com os de-
mais. Estamos, portanto, nas mesmas palavras de Contini (1986:65), em face de um
trabalho essencialmente lexicogrifico, cuja utilidade ¢, contudo, indiscutfvel do pon-
to de vista das exigéncias, cada vez mais crescentes, da lexicografia moderna. Neste
caso também, teremos que evocar uma pdgina memordavel de Bédier, sobre qual
deveria ser a verdadeira fungio dos aparatos criticos: ndo um repositério de varian-
tes desprovidas de vida, mas sim um viveiro de li¢des, cada uma pronta a corporificar-
se, uma vez enxertada na seqiiéncia textual A qual pertence.

Assim, na filologia dos textos medievais, o bédierista ortodoxo terd que
comportar-se como o lachmanniano mais estrito, se quiser evitar a reputagao
de filélogo preguicoso («paresseux»), conforme uma terminologia que o pré-
prio Bédier contribuiu em tornar célebre.

Necessidade do texto compdsito

Uma sauddvel rea¢do ao bédierismo dominante na edigdo dos antigos tex-
tos franceses tem-se produzido de forma conjunta, e até certo ponto poligenética,
gragas a saida de edigdes criticas neolachmannianas, nomeadamente na Italia
(em textos, para mais, sumamente representativos, como os préprios Roland e
Alexis). Mesmo no dominio dos trovadores d’oc, onde a escolha do manuscri-
to de base tradicionalmente dificultara, de forma mais ou menos consciente, os
procedimentos editoriais, nas tltimas décadas safram a lume edigdes verdadei-
ramente criticas, algumas das quais modelares.

¥ Veja-se p.ex. o novo ‘corpus’ dos fabliaux medievais, na edi¢3o organizada por W. Noomen &
N. van den Boogaard, Nouveau recueil complet des fabliaux, Assen, Van Gorcum, 1983-.

% V. d'Arco S. Avalle (org.), Concordanze della lingua poetica italiana delle Origini (CLPIO),
Firenze, Accademia della Crusca, 1995.
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Ressalvando a atitude geralmente neolachmanniana dos filélogos italianos,
as maiores criticas A prética pés-bédieriana do 'bom manuscrito' devem-se
estudiosos de origem anglo-saxénica.

Com efeito, a 'bibliography', em comparagao as paralelas vicissitudes dos
estudos medievais em drea francesa, permaneceu substancialmente imune
teoria do 'bom manuscrito'. Note-se, alids, que o nome de Bédier s6 muito raro
aparece na pena dos criticos anglo-americanos, que ndo deixam de remeter,
contudo, para os métodos elaborados pelos fil6logos biblicos, cldssicos e me-
dievais, na arte de recuperar elementos do original perdido, bem como de re-
constituir um texto sintético («a synthetic text») que é, por definigdo, superior
a qualquer forma de texto individualmente conservac.ia.. -

Do ponto de vista ‘bibliografico', toda prética bédieriana é considerada ba-
sicamente estranha a qualquer procedimento que pretenda ser cientifico,
medida que se revele susceptivel de desembocar «no mais parvo conservantis-
mon», por recusar-se a encarar todo tipo de problema que ndo seja relacionado
com a bruta realidade. No plano metodolégico, esta timidez é tdo exagerada
como a impetuosidade de todo critico, que pretenda deixar de lado os prelimi-
nares indispensaveis de informagao bibliogréfica. Esta cautela excessiva podera
sim produzir boas reimpressdes de textos sem problemas de autoria, mas nao
serd capaz, em caso nenhum, de dar origem a uma verdadeira edi¢o, com vista
a propor o melhor texto da. obra em aprego:

De forma aniloga, toda critica preconcebida do ecletismo que caracteriza,
necessariamente, um texto compésito, é considerada, em bibliografia, despro-
vida de qualquer valor. Longe de constituir «an amalgamated, or bastardized,
text», o texto composito corresponde a um dos modelos mais conhecidos
recomendaveis no que respeita  edigdo de textos ingleses dos séculos XVI
XVIL®

A tradigio de um texto representa um caso de entropia a calcular em termos de

probabilidade, no sistema de Greg, que primeiro deu forma teérica a nogio de

‘eclectic text', Delimitada por precisas normas bibliograficas, esta constitui um evento

maior na critica textual do séc. XX, sendo largamente susceptivel de aplicagio fora

do periodo elisabetano.® Um dos méritos de Greg € o fato de ter resgatado

ecletismo da mé reputagdo devida 2 pritica editorial inglesa dos séculos XVIII

% Bowers 1975:36, 279. Ampla bibliografia sobre a apreciag3o da teoria dos «eclectic texts» nos
Estados Unidos ib.:493, nota 12.

“ Justamente, Raimondi 1967:73-76 salienta o paralelismo cronolégico e metodolégico dos
debates que tiveram lugar, de forma algo poligenética, aquém e além do Atl4ntico, entre Greg
¢ Shepard por um lado, ¢, por outro lado, entre Dom Quentin e Bédier.
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XIX,impressionistica e desprovida de normas metodolégicas, 2 medida que os edi-
tores se deixavam nortear pelo que Greg chama «metacritical evidence».

O ecletismo, pelo contrério, deixa de incutir desconfianga desde que rejeita qual-
quer critério de selegdo das variantes, que s6 seria conforme ao simples gosto pes-
soal,®! sem levar em conta as categorias bibliogréficas de ‘autoridade’ e de 'probabi-
lidade'. Como na filologia cléssica ou medieval, também na filologia moderna o
intento principal consiste em estabelecer ou restaurar o texto original do autor com
base em critérios, quanto mais for possivel, objetivos. Caso esteja o editor em pre-
sen¢a de duas ou mais versdes autorizadas, o objetivo maior é encaminhar dentro
de limites precisos o juizo critico, na hora de escolher a ligdo definitiva. A situagio
ideal é de o editor trabalhar num campo restrito, em que a sua escolha seja inspira-
da e dirigida por critérios mais bibliogrificos do que estéticos («more by
bibliographical than by critical, which is to say by mere tasteful, criteria») (Bowers
1975:279, nota 91; ib.:430-2).

Na sua forma mais tipica, o texto eclético resulta da soma de dois tipos de
autoridade, 2 medida que o editor toma como base a textura formal da impres-
sdo original, nela integrando as variantes substantivas que provém duma revi-
s3o autoral. O documento, que resulta deste procedimento de reconstituigio,
nunca existiu fisicamente, «but that is of no account whatever» (Bowers
1975:371; ib.:454).

Prescindindo das diferentes caracteristicas no plano da tradigao manuscri-
ta, a critica textual inglesa aplicada aos textos medievais tem, na nogio de texto
compésito, um dos seus fundamentos essenciais. O método elaborado por George
Kane, nomeadamente nas suas edi¢des de Piers Plowman, é, neste sentido, exem-
plar. Segundo Kane, nem parece oportuno falar-se em 'good and bad mss': com
efeito, esta terminologia, por se encontrar inadequada 2 apreciagao das diferen-
¢as (muitas vezes complexas) entre os testemunhos, quase sempre acaba por
‘desincentivar’ o pensamento critico do editor, favorecendo nele, pelo contrario,
a formagao de «prejudicial, and therefore stultifying attitudes» (Kane 1989:206).

Mesmo entre os medievalistas franceses, o bédierismo tradicional tem-se
ligeiramente inflectido, ao difundir-se o costume de editar, com relagio a mes-
ma obra, o manuscrito mais representativo de cada familia de testemunhos
(guardando, para este termo, o sentido pragmatico que Alexandre Micha lhe
atribuira nos seus fundamentais estudos sobre Chrétien de Troyes). Em levar
ao conhecimento do piiblico um manuscrito inédito, o editor ao mesmo tem-
Po acaba por remediar, embora de forma parcial e asistemaitica, uma das nu-
merosas contradigdes da pratica bédieriana elevada a sistema.

¢ Contra esta préitica é que McKerrow reagiu com o seu conservantismo levado ao excesso.
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Escolhemos, entre muitos exemplos, as vicissitudes editoriais do Roman de Renart.
Trata-se de uma tradigio manuscrita extremamente complexa, na qual, desde o fim
do séc. XIX, apareceu clara a disting3o entre trés redagdes, mais alguns manuscritos
chamados 'independentes'. Depois de Ernst Martin ter editado o Roman de Renart
com base num manuscrito da familia alfa, fixando a numeragio das 'branches' de
forma praticamente definitiva, seguiram-se as edigdes de Mario Roques, baseada
num ms. da familia beta, e a duma equipe de fil6logos japoneses, baseada num ms,
da familia gama. Uma vez que a editora francesa Pléiade confiou a publicagdo do
Roman de Renart a uma equipe dirigida por Armand Strubel, a aten¢ao dos organi-
zadores orientou-se, de forma inevit4vel, para a tinica parte da tradi¢do manuscrita
que tinha ficado inédita, ou seja, aquela dos chamados manuscritos independentes,
um dos quais fornece, justamente, a base da edigo.
Trata-se, como se v&, de um critério tdo arbitrério como aquele defendido pela
vertente bédieriana tradicional. Em primeiro lugar, a sua fun¢do meramente prati-
ca termina, de certa forma, por retirar qualquer autoridade 2 nova edigdo. O fato de
ela ser dirigida a um publico mais vasto nio faz, a nosso ver, senéo piorar o resulta-
do, tanto mais que, neste caso, o texto escolhido se revela sobremaneira inovador
incoerente. Uma sondagem levada a cabo no 4mbito dum episédio particular (o
chamado Reinard teinturier), com base em critérios rigorosamente lingiiisticos,
concorda em identificar, como a mais préxima do original, a familia que justamen-
te fora privilegiada pelo editor mais antigo. Em comparagio, o texto recém-editado
pela Pléiade ndo representa, no processo de afastamento progressivo do texto origi-
nal, sendo uma etapa muito recente e, portanto, caracterizada por um estado de
extrema degradagio.

Cabe, contudo, observar que, muitas vezes, o 'codex optimus' se provou
coincidir quer com o 'codex antiquior', quer com o 'meilleur manuscrit' no
sentido de Bédier. Com efeito, o ms. Oxoniense da Chanson de Roland conti-
nua a funcionar como manuscrito de base, mesmo na edigdo de Cesare Segre,
organizada a partir duma atualizagao dos critérios inspirados em Lachmann.
‘Codex optimus' e 'antiquior' coincidem na tradi¢do de El Conde Lucanor, que
conta com seis testemunhos (Blecua 1990:115). Finalmente, no caso de La Vie
de saint Alexis, o manuscrito de base (e, com certeza, um dos mais antigos)

nunca mudou ao longo da histéria editorial do texto. Segundo o ltimo editor
(Perugi 2000), o ms. L (oriundo de Lamspring, Inglaterra do Sul), tradicional-
mente identificado como o 'meilleur manuscrit', nio apenas traz consigo a
maioria de boas ligdes, como também representa, com toda a probabilidade,
um manuscrito-repositério, por ter-se o copista consagrado A preciosa tarefa
de reunir todos os materiais de que tinha conhecimento — os mesmos, alids,
que se encontram espalhados, em forma parcial, nos demais testemunhos dis-
poniveis.
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Edig3o critica como hipdtese de trabalho

Em geral, ressalvando a Franga e os paises de influéncia cultural francesa, a
filologia dos textos medievais, uma vez assimilados os elementos mais fecun-
dos da critica bédieriana, esta finalmente a recuperar o que a ‘bibliography’
norte-americana nunca tinha perdido: isto é, a nogio de edi¢do critica como
hipétese de trabalho (‘working hypothesis'). Conforme apontara, vérias vezes,
o mestre Contini nos seus trabalhos teéricos, a bruta materialidade dos objetos
— no nosso caso, a edigdo mais ou menos servil dum sé testemunho — nunca
pode, nem poderd, substituir o processo de racionaliza¢io, que constitui a tni-
ca forma disponivel ao pesquisador com vista a tomar um conhecimento cien-
tifico da realidade.

Uma edigdo critica define-se como uma tentativa de dar conta dos fené-
menos existentes, feita a partir daquilo que o editor conhece em torno das cir-
cunstincias que os tém gerado. Neste sentido, reveste o caréter de uma ativida-
de cientifica, pois procede aventando hip6teses com vista a explicar os dados
disponiveis, e logo as testando em termos de capacidade de os explicarem. A
tarefa do editor ndo consiste em formular provas absolutas, mas sim uma ex-
plicagdo plausivel duma classe de fendmenos, o que &, aliss, o objeto primor-
dial de qualquer estudo literdrio (Kane 1989:158, 163). Claro que o texto criti-
co nunca poderd atingir o original em toda a parte, com o mesmo nivel de
certeza. A edigdo critica estd caracterizada por uma autoridade varidvel
(‘wechselnde Autoritit'), muito aquém da confianga A qual ndo o préprio
Lachmann, mas antes o lachmannismo, nos tém acostumado (Stackmann

1971:298-9). Com efeito, «All textual criticism (...) is an assessment of relative
probabilities, and the authority of ancient texts must always vary — in the last
analysis indeterminably — from line to line» (Kane 1989:159).

Revisio do conceito de 'erro’

Uma das mais importantes aquisi¢es conseguintes a revisio do método
lachmanniano prende-se, sem diivida nenhuma, ao conceito de erro.

Na verdade, o conceito de erro situa-se no centro de toda a reflexio moderna sobre
questdes ecdéticas. Blecua dedica-lhe a parte introdutéria do seu manual, embora
adote uma classificagao bastante obsoleta, onde aquilo que escapa 2 tipologia tradi-
cional ¢ qualificado, no geral, de «extrafio». Celso Cunha, que nos Gltimos anos da
sua vida esteve a trabalhar num diciondrio de critica textual, conseguiu publicar,
como amostra, o Vverbete sobre a tipologia dos erros e variantes (Cunha 1985a),
interessante como de costume, apesar dalguns exemplos pouco acertados.
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As maiores inovagdes sio, com certeza, de ordem lingiifstica: concretamente,
muitos dos erros que os editores do fim do séc. XIX (imitados, alids, por mui-
tos modernos) costumavam chamar de «grosseiros», nomeadamente no do-
minio das edigdes medievais, acabaram por se revelar, na seqiiéncia de uma
andlise mais aprofundada, espécimes de 'lectiones difficiliores', ou, pelo me-
nos, de ligoes perfeitamente aceitéveis; e, mesmo nos casos menos favoraveis,
trata-se de, muitas vezes, vestigios graficos capazes de ensinar o caminho para
a recuperagdo do original.

Esta mudanca de 6ptica deve-se, essencialmente, a0 abandono gradual do
normativismo lingiiistico dominante entre os fundadores da filologia.

No séc. XIX é que a filologia e a lingiifstica comparada vieram estabelecendo as suas
bases, entre as quais a definigao das principais leis fonéticas, e, sobretudo, a redagdo
de graméticas rigorosamente normativas, consoante o modelo alemao. As linguas
d’oil e d’oc, veiculos das literaturas romanicas mais prestigiosas na Idade Média,
foram também modeladas com base num padrio tio rigido como, na sua maior
parte, abstrato e idealizado. Em particular, alingua dos trovadores provengais, tam-
bém sob o influxo dos projetos contemporaneos de estandardizagdo dos patois mo-
dernos, é que assumira nesta época o seu cardcter inconfundivel de esquematismo,
comunicando desde entdo uma falsa idéia de clareza, simplicidade, e rigor.

Na seqiiéncia desta atitude normativa, os editores de textos medievais aC!—
quiriram desde logo o hébito de sistematicamente eliminar as variantes mais
opacas, isto ¢, pouco ou nada compreensiveis, tendo, como principal ou ﬁnicf)
reparo, a escassa e proviséria evidéncia proporcionada pelas graméticas e léxi-
cos disponiveis. Muito pelo contrario, uma longa experiéncia ensina que, pe-
rante a escolha entre uma ligio perfeitamente clara, e outra opaca ou incom-
preensivel, na maioria dos casos a verdade, ou, pelo menos, a maior proximidade
do original, antes reside na obscuridade, do que numa transparéncia as vezes
bem enganadora. Em resumo, a norma e o vocabulario hao de ser estabeleci-
dos a partir dos textos, e ndo o contrario, sob pena de o editor ser instigado
sistematicamente marginalizar as ligdes auténticas, em prol de outras mais con-
formes aos esquemas gramaticais de que dispde.

A partir dos anos 70 do século passado, uma saudével inje¢do de categorias
lingttisticas favoreceu a elaboragdo de modelos aptos a superar alguns dos
impasses histéricos descritos acima. Assim, o termo 'erro’, simplista e pouco
adequado, por estar desprovido da margem indispensével de elasticidade, ten-
de a ser limitado, cada vez mais, aos erros puramente mecénicos.

Advirta-se, a mais, que sob a pena de um escriba profissional da Idade Média
(cuja tarefa é comparével, sob muitos aspectos, 2 de um tipégrafo ou editor

HiSTORIA E METODOLOGIA — O NEOLACHMANNISMO 71

moderno), as gralhas resultam em quantidade muito menor do que se costu-
mava opinar numa perspectiva rigidamente lachmanniana. Neste aspecto, os
autégrafos dos autores modernos revelam-se, no geral, muito mais defeituo-
s0s, 0 que ndo admira, por faltarem os rascunhos da oficialidade prépria dos
manuscritos medievais. Veja-se, no caso do espélio pessoano (Castro 1990:54),
a vasta tipologia de erros mecanicos, provocados pela distragdo, 0 cansago
manual, a velocidade de escrita: troca de letras ou de silabas; falta de parénteses
ou de pontuagio em fim de linha; falta de concordéncia; deficiente c6pia expli-
cével pelo contexto; omissdo ocasional de uma palavra em rascunhos escritos
de jato. Haplo- e diplografias, bem como erros de meméria, ocorrem, alids,
com freqiiéncia nos manuscritos camilianos (Castro 1992:57).

Além das gralhas, os erros com possibilidade de ser poligenéticos sio, como
acima foi dito, as haplo- e diplografias, as lacunas por salto de linha, e todos os
tipos de erros susceptiveis de terem lugar nas etapas sucessivas que constituem
o processo da cépia.®?

Esta tipologia manteve-se substancialmente andloga na passagem do ma-
nuscrito para a obra impressa, a diferenga mais notével dizendo respeito a na-
tureza do erro, que, em tipografia, poderé qualificar-se tranqiiilamente de 'con-
juntivo'.%® J4 na tradigdo medieval dos trovadores existe, alids, a 'lectio facilior’
monogenética, conforme uma defini¢do introduzida por Andrea Poli na sua
edigdo critica de um trovador provengal (veja-se Poli 1997:40-43). Em resumo,
e em paralelo com a revisio da categoria geral de erro, o espago tradicional-
mente reservado ao erro poligenético aparece, afinal, bastante reduzido.

" A recodificagio

Com efeito, na avassaladora maioria dos casos, o termo a empregar nio é
erro, mas sim 'inovagao' ou 'recodificagdo’. Por 'inovagao' entende-se qualquer
desvio da letra do original. Em regra, o desvio origina-se a partir de uma mu-
danga lingiiistica, que se reflete, por parte do copista, numa recodificagao.

Trata-se de uma questao eminentemente lingiiistica, embora susceptivel
de ser também encarada do ponto de vista psicolégico: veja-se, em Kane
1988a:127, a distingao entre erro mecéanico («mechanical error»), substituigao
descuidada ou inconsciente («careless or inconscious substitution»), e altera-
¢do deliberada («deliberate alteration»), definidas como as trés fontes princi-
pais de toda corruptela textual.

€ Uma cléssica descri¢do em Vinaver 1939:351-369.

€ Tal pode ser considerada a lacuna por salto de linha que se encontra na tradigio moderna de
. Amor de Perdi¢do de Camilo (Castro 1992:55).
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Toda recodificagio manuscrita obedece, em principio, a duas exigéncias
principais: uma é a conhecida lei do menor esfor¢o, que opera no sentido de
obter o méaximo resultado com os meios mais econdmicos (inércia do signifi-
cante); outra, é a tendéncia para manter, pelo menos nos seus tragos essenciais,
o nticleo semantico da mensagem veiculada (inércia do significado). Ambas
concretizam-se, no plano transformacional, mediante dois mecanismos de al-
cance geral:

1) toda modificagdo tende a aproveitar os materiais gréfico-fonéticos origi-
nais, submetendo-os a alteragdes qualificveis, na sua maioria, de minimas
e seriais, e, além disso, caracterizadas por um elevado nivel de automatis-
mo; :

2) todo elemento alégeno que for introduzido serd, de preferéncia, redun-
dante, de modo a ndo alterar o contetido essencial da mensagem veiculada
pelo texto.

Do ponto de vista saussuriano, a transmissao do texto aplica-se a remode-
lar, mesmo de forma minima, a relagao origindria entre 'significante’ e 'signifi-
cado', com vista a integrar o signo no sistema receptor. Trata-se, como é sabido,
de um processo finitimo ao que caracteriza a fungdo poética. Com efeito,
mecanismo de recodificagdo ndo visa apenas aos arcaismos e as formas diale-
tais, como também opera nos vérios niveis do 4mbito estilistico, afetando as
figuras prosédicas e sintédticas a ponto de desestruturagdo, bem como os este-
re6tipos e os termos técnicos (lexemas pertencentes a linguas, ou a registros
lingiiisticos especiais).

A propésito, pode-se falar em trés tendéncias maiores: 1) para a extensao
l6gica, isto ¢, uma marcada preferéncia para os termos mais genéricos e trivi-
ais; 2) para a redundancia quer semantica, quer sildbica, no intuito de explici-
tar, de precisar, e, finalmente, de eliminar toda e qualquer ambigiiidade; 3
para o nivelamento gramatical e, no geral, a adequagdo a uma norma lingiiisti-
ca trascendental.

Numa descri¢do dos fendmenos, redigida em termos sensivelmente andlo-
gos, Kane 1988a:116 fala em «tendencies of substitution», e, mais em geral, no
tratamento do texto por parte do copista (ou «scribal editing»), que consiste
em procedimentos de comparagao, preferéncia, rejei¢ao, que sdo, em princi-
pio, estranhos aos erros de tipo mecanico. Com efeito, os problemas mais sé-
rios para o editor sdo geralmente postos por estes procedimentos, que podem
resultar tanto de uma interven¢do consciente e aplicada, como de uma ativida-
de casual ou costumeira, e mesmo originada no subconsciente.

Na sua abordagem, como de costume, eminentemente pragmdtica, Kane
1988a:459-460 procura esbogar uma verdadeira tipologia das recodificagoes
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(embora sem empregar este termo). O estudioso comega por ressaltar a in-
fluéncia de fatores externos, dependentes do uso lingiiistico e da gramdtica, e
capazes de estorvar o sistema de comunicagio entre olho, cérebro e mao. Além
disso, hé tipos de contexto que ocasionam, cada vez, e de forma sobretudo
inconsciente, a mesma substituicdo. Finalmente, procura relacionar a tipologia
dos erros com a categoria cldssica de 'usus scribendi’, equivalente, a seu ver, a
nogio de 'gramitica do estilo' elaborada pelos lingiiistas. Devido mesmo a sua
individualidade, o estilo do autor é necessariamente sujeito a ser alterado, ou
melhor dizendo, normalizado na fase da cépia.

No dominio dos erros nio mecénicos, a tipologia presente na tradicao de
Piers Plowman pode ser resumida com base nas quatro causas principais enu-
meradas em Kane 1988b:78-95: 1) produgdo dum texto mais ficil («easier»,
«more explicit») do ponto de vista gramatical, lexical, e, geralmente falando,
contextual; 2) produgio dum texto mais enfitico (o copista participa na cria-
¢3o autoral); 3) substitui¢do voluntdria ocasionada quer por incompreensdo
do texto original, quer por preferéncia estilistica, quer por necessidade de pali-
ar as seqiiéncias duma precedente corruptela («smoothingy), quer por censu-
ra; 4) alteragao do esquema métrico.

Por muito penetrante que seja, esta anilise ndo consegue, contudo, estabe-
lecer a necessaria ligagao entre a transcendéncia de qualquer sistema lingisti-
co, e a conseguinte produgao, no ato da c6pia, de variantes ocasionadas pelas
variagdes que se produzem no espago, no tempo, e na camada social.

Defasagem lingiiistica e estandardizagdo

Com efeito, entre o original e a c6pia, ainda que o hiato cronolégico nao
seja muito importante, sempre temos que supor uma defasagem em termos de
variantes diat6picas, diacronicas, diafésicas. Como as investigagoes de Goebl nos
ensinam (cf. Goebl 1975), até nos documentos oriundos duma mesma chance-
laria pode haver diferengas notdveis, devido 2 diferente cultura e origem dos
escribas, tradicionalmente procedentes de regides mais ou menos periféricas
com respeito ao centro de atividade escriptéria. Claro que a disténcia produz
conseqiiéncias muito mais aprecidveis nos exemplos célebres de literatura me-
dieval, evocados no pardgrafo precedente.

Em concreto: no caso do Saint Alexis e do Roland, uma cépia bastante fiel ao origi-
nal fora submetida as regras prosédicas, grificas, fonéticas, morfolégicas insulares,
isto é, bem remotas daquilo que podemos supor ter sido a norma em vigor no
continente. Assim, no anglo-normando j& havia tendéncia para nio pronunciar o /e/
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- surdo (como acontece no francés de hoje), bem como a nio respeitar a flexio bicasual
dos substantivos, com a conseqiiéncia de o escriba produzir uma quantidade de
‘erros' gramaticais aparentes, ou de versos irregulares. Por outro lado, o copista
insular continua, p.ex.,a escrever mei enquanto l4, na metrépole, moi ja era a forma
corrente do pronome; mas pode sucumbir, mesmo sem perceber, 2 tentagdo de
escrever seat em vez de set, usando neste caso de um grafema jé tipicamente inglés

(cf. ingl. preach, search em relagdo ao a.fr. preschier > précher ‘pregar’, serchier >
chercher ‘procurar’). )

Assim, nas linguas d’oil e d’oc, o maior problema ecdético depende da fre-
qiiéncia com que, nos manuscritos mais fidedignos no que a 'substancia' respeita,
a'forma' reproduz uma variante bem diferente daquela em que o original foi com-
posto. Poderiamos até dizer que o autor acaba por se exprimir numa lingua que
ndo era a sua propria. Passando para os textos galo-romanicos mais recentes, os
problemas acima evocados vao em parte atenuando-se, gragas tanto aos proces-
sos incipientes de estandardizagdo, como ao nimero crescente de testemunhos.
No entanto, isto comporta, como conseqiiéncia adicional, o acréscimo de varian-
tes adidforas, sobretudo no tocante a0 dominio dos sintagmas estere6tipos.

Observa-se, com efeito, sobretudo nos trovadores provengais, um aumento
exponencial de variantes nio apenas limitadas a unidade do lexema, ou, de toda
maneira, a sintagmas curtos, mas sim a locugdes extensas e totalmente permutéveis
uma com outra, numa equivaléncia favorecida pelo alto nivel de formalizagio e de
extensdo semintica que compete a este modelo lingiistico, antecipador do
petrarquismo. A recodificagao por meio de estere6tipos caracteriza, alis, qualquer
tradigao, mesmo que a dimensdo formular ndo seja assim preponderante. Exem-
plos de «trivializaci6n (...) por atraccién de una frase hecha» no Libro de Buen
Amor, onde 1379¢ al que teme la muerte e 1475d él le da mala ¢ima tornam-se,
respectivamente, al que toma la puerta no ms. T, e él le da mala ¢ena no ms. G
(Blecua 1990:29).

Um belo exemplo de substituigao mediante um sintagma esterétipo, dentro da tra-
digao petrarquiana, encontra-se no v.6 do soneto VII de Camdes, onde o ms. LF
traz Os olhos terrestres e | a figura: os testemunhos impressos (RI,FS), no intuito
quer de eliminar o hiato original, quer de normalizar o acento principal, modifica-

ram o verso inteiro em a tua peregrina fermosura, empregando um tipico molde
petrarquiano.*

“ Cf. Rvf 2135 leggiadria singulare et peregrina; Tr. Etern. 85 E tra U'altre leggiadre pellegrine
(além de outro soneto camoniano, XI 2 de a0 doces palavras peregrinas).
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Uma certa defasagem lingiistica também se encontra, embora de forma
muito menos radical, nos trovadores galego-portugueses, cujos textos tém sido
transmitidos numa roupagem lingiiistica recente e, em dois dos trés testemu-
nhos mais importantes, mesmo al6fona, na medida em que os copistas operam
no escriptério da ciria romana.

A 'interpretatio’

Fundamento da filologia bédieriana, a pratica do melhor manuscrito jun-
ta-se com a pressuposta necessidade de o editor nio corrigir, naquele, sendo os
erros 'evidentes'. Por muito aproximativo que seja, situando-se aquém de qual-
quer exigéncia de racionalidade, o preceito continua a acarretar, contudo, uma
licao de humildade que, decerto, nunca dever ser esquecida. De forma signifi-
cativa, na sua recens3o ao manual de Segismundo Spina, Castro 1981:386 re-
jeita as afirmagdes daquele em defesa da técnica lachmanniana.®

Estas, como diz Ivo Castro, «tém o sabor, para outros, de punhaladas que tocam o
0sson», acrescentando que tal posiao «é absolutamente contraditada ou tratada com
as maiores reservas por muitos autores, mesmo dacscolaitaliana. E, evidentemente,
da escola francesa pés-bédieriana que repousa inteira sobre um dogma, o da humil-
dade do critico». Cabe observar, porém, que <humildade» ndo significa credulidade
(Housman 1961:21). De qualquer forma,a nogdo estd bem presente na 'bibliografia’
norte-americana, sendo ali aplicada no sentido exatamente contrério.*

A atitude de Ivo Castro concorda com aquela professada por outros ex-
poentes duma corrente que, hoje, tende a ser indicada como neobédierismo.
Citamos, a este propo6sito, o capitulo de Avalle que leva o titulo, extremamente
significativo, de Il rispetto della lezione tramandata: ‘interpretatio’ vs. ‘divinatio’
(Avalle 1992 :boxxix). Como jé foi dito, o limite principal, no plano metodol6-
gico, do procedimento aplicado por Avalle consiste na renincia programaética
A comparacgdo da 'varia lectio’; deste jeito, ligdes ‘singulares’ que facilmente
podem ser explicadas gragas 2 comparagio com as demais, s3o objeto de tenta-
tivas de andlise isolada, tanto dispendiosas quanto initeis. No resto, nao pode-
mos senio concordar com Avalle na necessidade de o editor esgotar, antes de

Spina 1977, citando Havet, alude 2 «arte do critico, que explora as variantes adotando as boas
e rejeitando as mis, e que recria, quando necessirio, uma lig3o perdidan.

«Every practising critic, for the humility of his soul, ought to study the transmission of some
appropriate texts (Bowers 1975:300).
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introduzir qualquer emenda, todos os recursos susceptiveis de interpretar
lic4o, tal como se encontra transmitida no ms.

Em principio,a melhor emenda é a nao intervengao, posto, evidentemente,
ser o editor capaz de racionalizar o texto.”’

Assim, em Pero Garcia Burgalés XXXIX 14, nem a conjectura de Machado, mal
pregado, nem a de Lapa, mal parado, fazem justicaa mal pecado, leitura do ms. winico
B 1372. Com efeito, o texto nio necessita de qualquer emenda, pois a férmula,
claramente definida por Michaélis gloss. (e bem justificdvel, a mais, pela compara-
<0 com expressoes anilogas em lingua d'oc), significa ‘infelizmente’, como em Dom
Dinis, B 1541 (cf. Blasco 1984:231).

Existem, porém, casos em que, 2 falta de um suficiente grau de probabili-
dade, é preferivel o editor limitar-se a identificar a corruptela, conforme, ali4s,
o ensino implicito na prética dos maiores fil6logos. Em vez de corrigir um
verso hipométrico, integrando uma silaba qualquer, Carl Appel preferia ano-
tar: «Eine Silbe fehlt» (‘falta uma silaba’).

A uma atitude an4loga de sauddvel cepticismo se conforma Nobiling na cantiga
n.50 de Joan Garcia de Guilhade (=V 1097), face a trés versos hipométricos que ele
propde restaurar assim :

2 <por> que vos nunca louv’en meu trobar

7 <Ay> dona fea ! se Deus mi perdon!

8 <e> poys avedes tan gran coragon

No entanto, o editor atesta muito claramente, na nota de rodapé (1908 :708), a sua
consciéncia metodolégica : « Os versos 2, 7 e 8 andam falhos de uma syllaba, que
facilmente pode ser supprida no principio de todos elles. Quem ndo quizer seguir
estanorma, poderd ler louv<e>emvez de louv’,assiem vez de se,e atanem vez de tan »,

A emenda

Entretanto, o respeito do texto ndo exclui a intermitente necessidade de
recorrer 2 emenda. No dominio da literatura em médio inglés, a reabilitagao,
feita por George Kane, da técnica emendatéria junta-se largamente as idéias
professadas pelos bibliégrafos Greg e Bowers, idéias que estdo baseadas numa
vigorosa limitagdo da técnica emendatéria. Posto que, em termos gerais, emen-
dar por conjectura é mais ficil do que explicar uma variante atestada, um cor-
reto procedimento de emenda s6 pode comegar por uma discussao da variante

€ Uma boa demonstrag3o prética em Luciana Stegagno Picchio, Os alhos verdes (Una cantiga de
escarnho de Johan de Gaya). O artigo, que remonta a 1966, pode-se ler em Stegagno 1979:95-110.
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em objeto: portanto, a emenda resulta mais dificil do que a explicagdo, 2 medi-
da que a inclui (Kane 1989:153).

Falando em termos algo paradoxais, o pior inimigo duma critica textual
séria nao é dar o editor livre curso 2 emenda® (o que, de qualquer forma, ndo
poderia acontecer sem aquele se expor ao ridiculo): é, muito antes, uma atitu-
de de cepticismo absoluto perante as capacidades de editar. Desta forma, o
editor abdica da sua faculdade deciséria, descarregando toda a responsabilida-
de para cima do manuscrito, sob o pretexto de que o leitor pode assim dispor
de uma forma, se ndo original, pelo menos auténtica da obra, em lugar do
resultado duvidoso que decorre das hip6teses formuladas por um editor mo-
derno. Muito pelo contrario, aemenda, considerada como uma obrigagéo pro-
fissional por fil6logos como Maas, Pasquali, Greg, acaba por nos proteger dum
dos corolérios mais anti-histéricos que se originam da doutrina editorial pas-
siva: isto é, a pretensa despreocupagdo do publico antigo ou medieval em tor-
no da qualidade dos textos literdrios (Kane 1989:155).

Acresce que a defesa de uma mé conjectura resulta, finalmente, menos perigosa do
que a defesa de uma md ligao, 2 medida que a primeira est4 normalmente marcada
por sinais diacriticos, ao passo que a segunda pode despertar uma falsa impressao
de solidez, e, portanto, ser aproveitada, de forma abusiva, para o editor justificar
outras licdes (Sisam 1953:39). Com efeito, hd epis6dios, e até capitulos inteiros de
‘literatura’ medieval, que continuam a ser redigidos, sobretudo no dominio das
linguas galo-romanicas, com base em ligGes que, por resultarem mal escolhidas ou
mal interpretadas, nio deixam de irradiar uma aura perigosa de sedugao.

A emenda, segundo Maas, desempenha um papel primordial no 4mbito da
‘Priifung’ (="examinatio’). Na opinido de Sisam e de Kane, sua fun¢ao consiste
nao apenas em emendar, mas antes em testar («includes probing as well as
healing»), estendendo-se, portanto, muito além da tarefa, ndo menos desani-
madora que inutil, de lidar com faltas 6bvias ou, pelo contrério, desesperadas.
Sem duvida, na literatura antiga e medieval, 2 diferenga do que ocorre na mo-
derna, a missdo da critica textual define-se em o editor restaurar, ou tentar
restaurar, aquilo que foi danificado no processo de transmissao, ou, pelo me-
nos, identificar a corruptela, menos no intuito de ‘melhorar’ o texto, que de

¢ A alusdo polémica de Kane ¢ dirigida a Vinaver; mas também seria aplicdvel ao costume,
ainda bastante em vigor na filologia clssica, de o editor praticar reconstrugdes ‘exempli gratia’
(D. Carolina chamava-as «calafetagdes»; veja-se, porém, um excelente exemplo em Nobiling
1908:684, no v.8).
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recuperar a verdade histérica, tanto em si, como também na sua fungio de
ponto de partida para atingir outros conhecimentos.

Na opinido de Kane, o ‘active editing} isto é, a edi¢ao critica entendida como
ato de responsabilidade intelectual, obriga o editor a tentar recuperar a verda-
de. Neste intuito, ele tem principalmente trés fungdes a cumprir: 1) positiva,
em estabelecer a originalidade do texto; 2) negativa, na mera identificagao da
corruptela; 3) conjectural, em propor li¢des hipotéticas, capazes de dar conta
da corruptela. Neste quadro, a emenda conjectural vai ser regida menos pela
intuicdo do editor (o que Maas chama ‘Fingerspitzengefiihl’), do que por um
processo dedutivo e indutivo. Desta forma, a emenda retoma o seu cardter de
atividade respeitdvel («respectable», termo que também recorre em Bowers) e
merecedora de um epiteto melhor do que ‘divinatio’ (Kane 1989:156-160).

O mestre Contini costumava, por sua parte, apontar para a necessidade de
o editor formalizar a corruptela, antes de proceder a qualquer intervengao ten-
dente a modificar a ‘substancia’ do texto. E o que, em particular, dizia ao co-
mentar a Chanson de Guillaume, onde uma quantidade de versos hipométricos,
que tém o nome Guillaume como elemento comum, pressupdem no original,
muito provavelmente, uma variante * Wileheurne com quatro silabas, o que per-
mite restaurar a medida sildbica.%®

De forma anéloga, nos versos do Libro de Buen Amor em que aparece coragén
em hemistiquios hipermétricos, teremos que pressupor uma escansao em duas
silabas (Blecua 1992:xciv).

Pode-se portanto concluir que, na filologia dos textos medievais, o
apuramento progressivo, quer da taxionomia dos erros, quer das técnicas reia-
tivas ao tratamento da ‘lectio difficilior’, tem reduzido de forma bastante dras-
tica o dominio tradicionalmente reservado a conjectura, conforme, alids, uma
tendéncia dominante tanto nas edi¢des criticas, como nas critico-genéticas.”
Mesmo no ambito da ‘bibliography’ de origem anglo-saxdnica, a tendéncia é
patente para uma avaliagdo critica que seja, na medida do possivel, isenta do
risco do ‘iudicium’: trata-se, com efeito, da necessidade de o editor evitar qual-
quer juizo de valor («value judgment»), no intuito de atingir a verdade com
base em provas impessoais de natureza mecanica, reduzindo, quanto mais for
possivel, a intrusdo do elemento humano, que é, por defini¢ao, imprevisivel
(Bowers 1975:73-74).

¢ Uma forma ansloga deve ser reconstrufda na can¢o XII do trovador provengal Arnaut Daniel.

™ «Numa critica como a nossa, a intervengao conjectural surge como pouco natural e inevitd-

vel: 20 isold-la, vincamos o seu caricter excepcional e, se quiserem, o nosso constrangimen-
ton (Castro 1990:59).
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4.2. Os fatores dinamicos
Conceito de fator dinimico

Chamamos fator dindmico a todo elemento do texto, quer segmental, quer
suprassegmental, que seja objeto dum processo mais ou menos complexo, ou
extenso, de recodificagio, com vista a integré-lo no sistema linguistico receptor.

Na sua qualidade de trago lingiiistico, o fator dindmico é um elemento objetivo,
furtando-se, portanto, a qualquer 4lea de subjetividade por parte do editor critico.
Para mais, sendo objeto duma transformagdo unidirecional, pode, em principio,
dizer-se isento de todo risco de ambigiiidade. Claro que o fator dindmico varia em
fungao do cédigo lingiiistico do emissor,bem como da relagdo por aquele entretida,
no plano, quer diacr6nico, quer diatépico, com o cédigo lingiifstico do receptor.

Elemento de transformagdo que se prende em dois sistemas lingiisticos
diferentes, o fator dindmico funciona como trago distintivo em nivel de diassis-
tema.” A sua identidade ou possibilidade de identificagdo, alids, varia em fun-
¢do das estruturas do sistema em que se vai integrar. A prépria natureza do fato
lingiiistico faz com que os fatores dinimicos tendam a distribuir-se em para-
digmas ou classes, cuja seriagao permite melhor identific-los e torné-los, até
certo ponto, previsiveis. Nesta 6ptica, o préprio original pode ser considerado
como o lugar geométrico dos fatores dindmicos ativos na tradi¢do dum texto.

Na passagem de um sistema lingistico para outro, a fenomenologia relati-
va aos fatores dindmicos depende da capacidade do sistema receptor de os
descodificar e os interpretar.

Na passagem de uma sincronia para outra, no interior do mesmo sistema
lingiiistico, os fatores dinamicos coincidem, em via de regra, com os elementos
mais fracos e instdveis da lingua, como os fatores andmalos que estdo a ponto
de evoluir, ou entéo, de ser marginalizados, na seqiiéncia dos processos de neu-
tralizagdo das variantes combinatérias ou livres.

Num caso como no outro, os fatores dinimicos colocam-se nos diferentes
niveis do sistema lingiiistico e textual: teremos que distinguir, portanto, entre
fatores prosddicos, graficos, morfofonéticos, lexicais, sintdticos, métricos.

Todas estas modalidades de recodificagao podem ser explicadas com base nas es-
truturas da linguagem, que Jakobson definiu em seus estudos sobre as manifesta-
¢oes de afasia, 2 medida que ocasionam estorvos no plano da selegio e da combina-

7 Termo, este, que a ecdética tem adotado da dialectologia.
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¢do (Kindersprache und Aphasie, 1944). As categorias principais sdo: a tendéncia
para a substituicao dum termo por outro mais genérico; o recurso a locugdes
estere6tipas e lugares-comuns; a desorganizagdo das regras que presidem a suces-
530 e combinagdo de palavras na cadeia falada.

Os exemplos que damos em continuagdo pertencem 3s tradi¢des manus-
critas nas linguas d’oc e d’oil, onde estas categorias tém sido aplicadas, pela
primeira vez, de forma sistematica. Logo a seguir, vamos propor umas amos-
tras tiradas de textos dos trovadores galego-portugueses.

Fatores prosddicos

O fator prosédico mais tipico ¢ o hiato, tanto intervocabular como int‘ra-
vocabular. Um dos casos mais evidentes encontra-se no trovador limosino
Bernart de Ventadorn, can¢do XLIV 23, onde o original trazia, com toda a pro-
babilidade, *Que | en loc de sa ricor (‘que, em lugar de sua beleza’), enquanto 0$
mss. atestam, de forma bem diferenciada, as variantes seguintes:

Car en loc de sa ricor

Si qu'en loc de sa ricor
Qu’ieu en loc de sa ricor
Senes lieis ab ma ricor

Em relagdo ao hiato que se sup&e original *Que | en, as alternativas prol?of-
tas pela tradigdo prendem-se, no seu conjunto, a trés modalidades caracteristi-
cas e constantes, a saber:

1) inser¢ao de um elemento monossildbico (Si ou ieu), com vista a compensar
alacuna conseguinte 2 sinalefa : Que | en > Qu'en (-1) — Si qu'en / Quiien en;

2) substituicdo por um elemento isossildbico nio susceptivel de sinalefa (Car
em lugar de Que);

3) transformagdo mais radical,  medida que envolve um sintagma mais ex-
tenso (*Que | en loc de sa ricor — Senes lieis ab ma ricor).

Nio ser inuitil apontar para a semelhanga entre o comportamento dos
copistas medievais e a variagdo autoral nos autégrafos de autores modernos,
que apresenta também dois fendmenos constantes: 1) a combinagdo sintagmd-
tica é sempre modificavel por metétese, supressio ou acrescentamento; 2) a
selegdo paradigmitica é-o por comutagdo (cf. Castro 1993:69-70).

Toda mudanga operada no nivel do sintagma produz variantes, que po-
dem ser de tipo instaurativo (Contini), quando introduzem no texto algo que,
em fases precedentes, nele ndo figurava; de tipo destitutivo (Caretti), quando
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eliminam uma parte do texto sem a substituir; e, finalmente, de tipo substitutivo
(Contini), quando uma unidade do sintagma é substituida por outra, ou en-
tdo, quando uma ordem de palavras € preferida a outra ordem das mesmas
palavras.

Em principio, na prética dos copistas medievais, toda substituicdo se faz
com um sinénimo ou, de qualquer forma, toda inser¢ad comporta um ele-
mento semanticamente vazio, isto ¢, desprovido de sentido préprio, de modo a
nio ocasionar modificagSes substanciais na mensagem origindria. Trata-se de
uma espécie de retérica no grau zero, governada pela lei do menor esforgo, 2
medida que o copista tende a aproveitar toda possibilidade (ou valéncia) ofe-

recida pelo contexto, no espago bastante restrito da que poderfamos chamar
‘sinonimia contextual’

Enquanto fatores dindmicos, dialefas e diéreses constituem uma fenomenologia
muito abundante tanto nos trovadores provengais, como em alguns autores de lin-
gua d’oil que costumam aproveitar estes arcaismos, no intuito de incrementar a
elasticidade do verso. Um deles foi, sem qualquer duvida, o préprio Chrétien de
Troyes. Citamos um passo do seu poema Yvain a partir da edi¢do Foerster 1887. No
v.645 o editor escolheu a ligao Cil qui tanceAa son conpaignon ‘aquele que contende
com seu companheiro), apesar de o pronome Cil (‘aquele’), alids redundante, faltar
em virios mss., a saber A, que apresenta em seu lugar um elemento vazio antes do
verbo (si tance); PH e G, que substituem o segmento tance a com sindénimos
isossilabicos, respectivamente ramposne e corrouce; enfim S, que troca a preposi¢io
a com o seu sindnimo viers. Observe-se a clareza, com a qual as trés substitui¢des
permitem circumscrever a 4rea e a extensio do fator dinimico examinado.

Neste caso, a forma provavelmente origin4ria do verso (Qui tancé a son conpaignon)
¢ atestada em alguns testemunhos. Em outros casos, parecidos ao de Bernart de
Ventadorn acima mencionado, o original tem que ser reconstituido.

Seja ou ndo conservado pelo menos num manuscrito, o fator prosédico é o
caso talvez mais simples de difragao, ou seja, como abaixo veremos, de disper-
s3o de variantes ocasionada, na tradi¢do manuscrita, pela presenca de uma ‘lectio
difficilior’. De certo é o mais inécuo e o menos arriscado, por ele repousar
numa margem estatisticamente muito elevada de casos homélogos (nio ape-
nas em francés ou em provengal antigo, mas sim, como veremos, em portu-
gués, como em qualquer outra lingua que apresente, no seu decurso histérico,
uma evolugio parecida); ademais, a sua reconstitui¢do corresponde a um ele-
mento vazio. Este tipo de interven¢ao possibilita, por outro lado, a eliminagio
duma quantidade de excrescéncias que acabaram por carregar, e muitas vezes
por deturpar, a simplicidade do verso original.
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Pode 0 leitor apreciar as seqiiéncias deste fendmeno de acumulagio a partir dum
verso como anz volgui mais penre | aur que | eram (Arnaut Daniel XII 12: ‘quis
tomar ouro antes que cobre’), que fora conhecido, durante quase um século, como
anz volgui mais prendre fin aur que ram: a ‘vulgata’ corresponde neste caso, como
em outros muitos, 2 li¢io do ms. A, que, por ser um dos mss. tradicionalmente
preferidos pelos editores, ndo faz sendo estragar a harmonia e a sonoridade vocilica
do original, magistralmente realgada pelo duplo hiato.

Mesmo a‘vulgata’ dum texto venerando qual a Commedia de Dante Alighieri
saiu, gracas  edigdo critica de Petrocchi, profundamente renovada no que res-
peita ao regime das figuras prosddicas. Veja-se, ja4 nos comegos do primeiro
cintico, o verso Inf. I 11, que se costumava ler, nas edigdes escolares, quer Tant’era
pien di sonno in su quel punto, quer Tant’era pieno di sonno a quel punto, antes
de o editor restaurar, com base na «tradigdo antiga», Tant’era pien di sonno | a
quel punto, o que permite, alids, explicar tanto a recuperagao do morfema plen-o,
quanto, em outros mss., a dilatagdo @ — in su, como tentativas diferentes de
remediar a dialefa.

Nio dialefa, mas sim diérese teve-se que restaurar na ‘vulgata’ de Par. III 128 Ma
quella folgord ne lo mio sguardo (ou nel mio isguardo), onde a ligdo do segundo
hemistiquio corresponde, no original, a nel mio sguardo.

Na meétrica dos trovadores galego-portugueses as conjungdes e, que (e ca),
se ndo se fundiam com uma vogal seguinte, fosse esta tdnica ou dtona. A regra,
consoante os estudos de J. Cornu verificados de forma exaustiva por Celso
Cunha,” fica substancialmente a mesma no Cancioneiro Geral. Como Crist6-
vio Falcio adota ainda o sistema de contagem sildbica dos poetas desta reco-
lha, «é com Bernardim Ribeiro que a linguagem poética decididamente cami-
nha para a iodizagdo (ou elisao) sistemdtica da vogal daqueles monossilabos
quando empregada como prepositiva de encontros interverbais. A Egloga II

(Jano e Franco) ja4 documenta, praticamente, a norma a que obedeceu Camaes»
(Cunha 1963:47).

Assim, em Pero Garcia Burgalés VIII 30, Joan Caello sabe que é sy! reflete a li¢io de
A 89, aceita pelo editor, ao passo que B 193 escreve q(ue) e assy, preferindo, a con-
servagio do hiato, o emprego da forma mais recente do advérbio. A solugio é ’ssi,
proposta por Michaélis, nio é, portanto, correta no plano metodolégico. O editor

2 Conforme opina Lang 1908:144-7, D. Carolina nio estudara com o suficiente escripulo os
fendmenos de sinalefa, hiato, elis3o.
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indica a ocorréncia provavel de outro si ‘assim’ ib., XLIV 23 (Blasco 1984:251).”
No mesmo autor, em XXIV 23 u a eu viss, e por aquesto non (=A 102), a variante
proposta por B 209 poderia ser preferivel, sob condi¢do de a interpretar hu a viss<e>
e por aquesto non.™ Pelo contririo, em XXVI 31, a ligio de A 104, pavor de morte

que ante avia, mantém um hiato bastante raro, ao passo que B 212 procura elimin4-
lo mediante ant’eu.

Igualmente, os pronomes o(s), a(s) guardavam a prépria autonomia sil4bi-
ca, excetuando-se a contragdo nas seqiiéncia dos pronomes me, mi, te, ti, lhe,
etc. A preposigio de s6 se ndo elide antes de vogal quando esta corresponde ao
pronome dtono a(s), o(s),”* o que comporta nos copistas alternancias entre os
tipos de o e do, as vezes em detrimento da regularidade métrica. A preposigio a
contrafa-se com o artigo el, mas hiatizava-se com outras palavras iniciadas por
vogal (p.ex. Burgalés XXXII 20 que non fez Deus a esta coita par).

Nas edi¢des trovadorescas, o afi de conservagio da ligio manuscrita nio deixa de,
as vezes, ocasionar discussdes bastante supérfluas, nos casos freqiicntes de sinérese;
sobre a oportunidade de, p.ex., imprimir dissess’e nunca, com B, ou dissess(e), e
nunca, com A na transcri¢do de D. Carolina, ou entio dissesseAe nnca, como pre-
fere Blasco 1986:75. Este editor, a par, alids, de vérios outros, nem sempre distingue
com a devida clareza entre plano grifico e plano fonético. A prop6sito, ¢ pena nio
terem os filol6gos adotado a sugestio de Nobiling 1907:346, nota 1, de assinalar a
perda de valor silabico mediante um ponto debaixo da vogal interessada, como é
costume na edig3o de textos em antigo italiano ou em lingua d’oc.

Conforme acenamos acima, o hiato ¢ a hipétese de longe mais econémica
para remediar versos aparentemente hipométricos como A 7573 se eu esto pos-
so fazer, onde Michaélis tinha inutilmente conjecturado <per> fazer (Nobiling
1907:345-6). Veja-se, também, o v.3 da cantiga n.51 de Joan Garcia de Guilhade
(=V 1099), onde Nobiling 1908:709, ap6s imprimir no texto que pousa vosqu’e
@ <gran> coracon, manifesta na nota a sua hesitagao: «Ou vosco e d coragon?».
As vezes, a precoce resolugio do hiato permite atingir o arquétipo, p.ex.em A
3494-5 Mais non vus fac<o> eu saber/de quanto mal me faz amor (corregio de
Michaélis), onde B tem Mays no(n) vus fagen sabedor, com recuperagao duma
silaba em detrimento da rima (cf. Nobiling 1907:363).

”» Cf. também Nobiling 1907:348; Cunha 1982a:65.

™ Cf.ib. XLUI 18 ta[n] ced;e direy vus por que non (B 1276 = V 984), onde ¢ preciso restaurar o
hiato ced<o,> e.

™ Cf. ja Nobiling 1907:349.
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Na seqiiéncia da queda macica das consoantes intervocélicas, a lingua dos
trovadores portugueses medievais também abunda em hiatos intravocabulares,
que vieram ajuntando-se aos outros, j bastante numerosos, entre vocabulos
distintos: pensemos em Pero Garcia Burgalés V 1 Sennor, por vos sdo maravillado,
onde o antecedente de sou tem valor dissilbico, conforme atesta o metro (cf.
ib., XXII 12; XXXIX 1);" ou nos dois tipos concorrentes veer e ver, cuja inter-
pretagdo ocasiona nio raro delicados problemas sintaticos (cf. p.ex. Nobiling
1908:666-7) e métricos; ou entdo, nas numerosas possibilidades de opgao que
se ofereciam ora entre formas verbais plenas e sincopadas, ou seja, ‘fortes’
‘débiles’ (quis/quigi, fez/fezo), ora entre alomorfos como prego ao lado do
provengalismo prez (Cunha 1982a:156-9).

Outros problemas de hipometria podiam surgir pela queda de monossila-
bos a ponto de se desestruturar, como o E exclamativo, normalmente posto «
frente do periodo, exprimindo diretamente a linguagem da alma» (Cunha
1982a:54). £ interessante recordar que o mesmo problema ocorre muitas vezes
na Vie de saint Alexis, um dos monumentos mais antigos em lingua d’oil.

Fatores gréficos e morfofonéticos

As vezes, como dissemos acima, um simples grafema é que pode desenca-
dear uma seqiténcia de reagdes, ora por ser antigo, ora por estar desconhecido
no sistema do copista receptor. Mais em geral, a dificuldade intrinseca a toda
interpretagio fonética pode ocasionar seqiiéncias importantes no plano da
morfologia.

Em Raimbaut d’Aurenga 21,19 o original trazia, sem diivida nenhuma, *Jois
me fo gitz ‘a Felicidade foi o meu guia respeitando o velho hébito de grafar
por gu. Além de obsoleto, o segmento fo gitz era susceptivel de, em qualquer
momento, se consolidar no participio fogitz ‘fugido’, assim gerando um equi-
voco tanto mais prejudicial 2 integridade da mensagem originéria, que ‘a Feli-
cidade tem-me abandonado’ exprime justamente o contrério do que o poeta
pretendeu dizer. No entanto, a maioria dos mss. levam Jois m’es fugitz, que cor-
responde, alids, 2 licdo da ‘vulgata’ Felizmente, dois testemunhos praticaram
um precioso exercicio de microcirurgia, um ‘traduzindo’ o sintagma para

grafia corrente (me fo guitz, ms. a), outro entravando a jungio dos dois seg-
mentos por meio de uma epitese nasal (me fon gitz, ms. M). A difragao (cf. mais

% Pela presenca espor4dica (exigida, porém, pela contagem das sflabas) de son, ao lado de sdo,
nos cancioneiros, cf. o levantamento de Nobiling 1907:366. Veja-se também 1d. 1908:681,
notaao v.379.
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abaixo) fica, alids, confirmada pelo ‘scriba doctus’ responsavel pelo texto do
ms. A, que neste caso escreve Jois m’es cubitz ‘a Felicidade toca-me em sorte’,
respeitando a sinonimia de base, mesmo 2 custa de tao radical substituigao.

O exemplo mostra a relevancia do que se pode chamar icona gréfica, 2
medida que esta é susceptivel de exercer um condicionamento importante so-
bre os mecanismos de recodificagio.

Serafim da Silva Neto proporciona uns primorosos exemplos de fatores
gréficos no seu cotejo da edigdo rolandiana (1842) com o original manuscrito
do Leal Conselheiro de D. Duarte. Escolhemos, entre outros (cf. Silva Neto
1988:195):

— correga (fl. 25r), a propésito da qual, «ensina o editor: “Nio é erro orto-
gréfico, como julgou Roquette, 139, mas o conjuntivo etimologicamente certo
de correger ‘corrigir..."». Parece-me, porém, tratar-se de mero expediente gréfi-
o, muito usado: g por j. Dever4 ler-se, pois, correja». Talvez o mesmo grafema
seja utilizado em A 2121, onde Nobiling propés identificar o part. desjuizad(o)
com troca de letra com respeito a -ig- do ms.;”

— E esta perteege(m) dar boa ordem toda cousa (ms., fl. 5¢): «O editor corrige
para: A esta. Devemos manter o texto, pois estamos diante de conhecido fené-
meno de fonética sintatica».

Conhecido em outras tradiges romanicas, um grafema an4logo ao de correga per-
mite explicar, p.ex.,um passo do Arcipreste de Hita, cf. Libro de Buen Amor 254bc el
lobo dixo: Cémo! Yo no te pudiera tajar/el cuello con mis dientes si quisiera apertar?,e
veja-se a nota do editor: «Enmiendo tragar de S [ms. inico) en tajar, a través de una
grafia — frequente en las ramas — tagar, mal reconstruida»; a emenda apbia-se tam-
bém na fonte latina (Anglicus, De lupo et grue, 5): «Nonne tuum potui morsu
prescindere collum?».

Enquanto a E = A, veja-se Burgalés XXXIV 18, onde o ms. tinico B 221 tem Egra
coyta, e o editor corrige e <a> gran coyta (Michaélis, no entanto, chega até a propor
e grave coyta'). O mesmo principio valer em outros casos parecidos, como A 2290
mha madr’é que end’<d> o poder citado por Nobiling 1907:348 e Cunha 1982a:4:
ambos propdem trocar a integrago de Michaélis por end’d poder. Outro exemplo
em Lang 1908:398-9 (troca ao/ou nao reconhecida por D. Carolina, na sua edigio
do Cancioneiro da Ajuda).

Fendmenos deste tipo encontram-se também na lirica quinhentista: veja-se em
Camées, cangio I1, v.73, a alternativa entre que asi como o doente dos mss. e qu(e)
assi como ao doente dos impressos, posto que a sintaxe exija o dativo.

77 Interpretagio, alis, aceita por Blasco 1984:95-96, numa extensa nota onde Nobiling nunca ¢
mencionado.
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Nem faltam exemplos interessantes de recodificacdes ocasionadas por
alomorfos que estdo a ponto de se desestruturar. Em Burgaléf XI..IV 2; con a'
peyor voz que nunca viambos 0s testemunhos (B 1377 =Y985) sdo l*‘npo.rp tx;cos.
a emenda oi, sugerida por Lapa, torna-se menos 6bvia e mais justificada se

1 * ;78
supusermos a presenca, no arquétipo, da grafia *ovi.

Fatores sintdticos iy

Exemplos primorosos de fatores sin'téticc?s fornece-os a Cf;ar;oln cjle
Guillaume, o texto épico em lingua d’oil mais a.mtlgf) ap'és a Chans'on 3 o m;];
e rico, a par daquela, em problemas de amsossxlal?lsmo. :casxc;n:c Ic;snfaemi
versificagdo anglo-normanda. Assim, no v.58? Jo les veinterai ben solu lamerc
Dé ‘bem eu os vencerei com a ajuda de Deus, tod.os os edltor.es ioncc?r taTo -
corrigir Jo’s ventrai ben, reconstituindo .ur}ua énchse pronomlréla ,.noexrr;a\:*Be”
regularizar a contagem sildbica do hemistiquio. Na verdade, s6 a lm-lD Ber
les veintrai, feita com base no v.573 Ben les vem.trunjx solunc la merci e;, c .
titui a vinica intervengdo justificada no plano smtétxso, eﬂcontrando a oCx‘lag o
num trecho similar. Um caso anélogo de inversdo sintatica no v.1153b a; :;:
garrai ja, a corrigir em *Ja ne garrai, com b’aﬁe no v.247 Ja ne garrat, embor
editores preferissem suprimir o Car no inicio do verso.

O principio de extrapolagdo permite estender este tipo de ?menda atéta.ocsa :r:::::
hipermétricos, que nao tém, no interior do texto, u.m equxYaler}te n;e n'"e o
correto. Assim, para corrigir a hipermetria dov.934 Si fu.re’pexré d’une batai e g
‘tinha voltado duma longa batalha, 56 a solugao *Repeiré fu <':leve ser considerada
como metodologicamente correta, embora a maioria dos ed.xtores prefiram a ;u-
pressio do monossilabo inicial Si, ou entdo, a substitu.iqéo *Si ﬁf' turnez;i C;orr; efei-
to, apesar da aparente inocuidade, qualquer das duas intervengoes ndo deixa de ser
igualmente gratuita, e portanto, incorreta.

Perfeitamente justificiveis no quadro da delicada sintaxe fr.amcesa, estas
equivaléncias oferecem ao critico textual dois ensinamentos preClOSOf flo pla:
no metodolégico. O primeiro € a necessidade do recurfo constz.mt? ao ‘sistema;
quer interno quer externo ao texto, como aplicagao 1r.nprescm.d1v?l d.a velha
categoria chamada ‘usus scribendi’. O segundo diz respeito a equivaléncia _subs-
tanc.al entre duas intervengdes aparentemente tio diferentes. Com efeito, o

7 O equivoco também tem lugar em outras tradigdes verniculas: assim, 2 margem do v.723d
do Libro de Buen Amor, o editor anota que «son muy frecuentes las confusiones entre vyo y
oyé» nos mss. SG.
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acrescentamento ou a supressao dum monossilabo é tio corrente entre os edi-
tores, pois parece muito menos complexa do que uma inversio da ordem em
que os elementos se encontram dispostos no manuscrito. Na verdade, s6 a ra-
cionalidade da intervengao é que importa. Posto que ndo justificada, isto &,
gratuita, mesmo a supressao de um pequenissimo e insignificante monossflabo
se hd de considerar como uma intervengo violenta feita pelo editor no texto.

Mais em geral, modelos sintaticos deste tipo poderiam ser estendidos com
proveito aos textos em portugués medieval. Assim, em Pero Garcia Burgalés
XXXII 19 a boa ligao e poren sei eu ben, per béa fe fica com o ms. A 110, ao passo
que B 219 sei muj ben h4 de ser considerado como uma banalizagdo: com efei-
to, a posposigao do pronome sujeito ao verbo é um arcaismo bastante conheci-
do nos textos medievais, e existem vérios exemplos de recodificagio deste tipo
em lingua d’oc ou d’oil. Outra construgdo arcaica, que os copistas procuraram
escamotear, € a seqliéncia como + inf., identificada por Nobiling 1907:374,

A falta de recorrer ao sistema, os editores comportam-se, s vezes, cOMo 0s
copistas. Em Martin Moya II 24 se lhes hd a privanga muyt’a durar, os dois
manuscritos BV trazem, em realidade, muyto d. Veja-se a nota da editora:
«correggo su V 1036 muita durar (cf. Tavani, Lour., p.122, n. al v.3) dato che
non mi risulta documentata una costruz. del futuro di necessita senza prep.».
No entanto, conforme a remissao da mesma editora, a construgio estd docu-
mentada em Moya XVII 5 ei dizer-lo (Stegagno 1968:109, 116).

Fatores lexicais

Em geral, os exemplos talvez mais caracteristicos de recodificagdo pren-
dem-se as unidades do léxico: ndo € por acaso que a difracio foi definida, na
Vie de saint Alexis, com base num termo que resulta variamente ocultado em
toda a tradi¢io manuscrita. Assim, Nobiling 1907:355 chama a atengao para o
verbo parcir, sindnimo irrepreensivel de perdoar, embora duas vezes estropia-
do pelo copista (que escreve ora pargr, ora partir). Para mais exemplos concre-
tos, remetemos ao capitulo apésito sobre a difragdo.

As vezes, um lexema percebido como raro, obsoleto, ou de dificil compreen-
530, em lugar de ser substituido por outro sinénimo, faz objeto de segmenta-

¢do, proporcionando, neste caso, uma categoria especial de difragio ‘in
praesentia’.

Assim, a licdo original do v.9 (segundo hemistiquio) de Raimbaut d’Aurenga 389,36
encontra-se, embora disfarcada, no segmento do ms. L qan sebr’hom del freis‘quan-
do a gente (hom) se afasta (sebra, ‘separa-se’) do frio}, isto , no comeco da primave-



88 FUNDAMENTOS DA CRITICA TEXTUAL

ra. Em realidade, teremos que ler gan *sebronda-l freis ‘quando o ge1.o escorte, se
esvazia, com imagem muito mais concreta e expressiva.” E o que, alxés,’ nos indi-
cam os demais testemunhos, ora empregando um sinénimo (s’esbronda, s’abranda),
ora adotando solugdes comparaveis adel, caracterizadas, porém, por o’utras pes-
soas do verbo sebrar, a saber, sebran ‘se afastam’ ou sebrdm ‘nos afastamos’: ambas as
formas, por resultarem mais claras, apresentam, contu.do, a desvantagem de troi:ar
uma vogal da icona origindria—o que no vai sem ocasionar um COr,lﬂIIO semantico
com outro verbo antonimico (sabrondar, se- ‘transbordar, inundar’).

Na tradi¢ao da Commedia de Dante encontram-se vérios exemplo.s c!e eqbui-
vocos ocasionados por palavras de dificil compreensﬁc?, p-ex. o adjetivo ben
tetragono (dito, em Par. XVII 24, de alguém capaz de agilentar), bem no go;to
da retérica mediolatina, que muitos copistas transformaram, ‘contudo, na frase en
te (ti) traggono (‘bem te trazem’), ou até ben che traggono ( embora te.trag:rrn ).

No mesmo Ambito fenomenolégico se situa o erro de interpretagdo gr 1dca,
ou antes, de segmentagdo, assinalado por Silva .Neto, p-197, na cole:;jéo ots
Portugaliae Monumenta Historica, no tocante 2 leitura «se vé, em lugar do pret.
perfeito arcaico seve (< lat. SEDUIT).

Fatores métricos

“-

Parte dos processos dindmicos relativos as estru.turas métricas depende,
como vimos acima, das mudangas lingtisticas, a medlda.que estas podem oca-
sionar inadequagdes no nivel prosédico. Porém, a prépria gestdo dodverso :?-
pregado é que pode ser objeto de crise, de acordo com as mudangas da sen ]1 i-
lidade métrica. £ bem conhecida, na literatura em antigo francés, a comp 'exa
crise métrica ocasionada, desde logo, pelo progressivo abandonf) do dec.a}ssﬂa-
bo em favor do alexandrino. O tratamento do préprio decassﬂaPo, alla,s, faz
parte de oscilagdes importantes, tanto em lingua d’oil como .em lingua d f<.)c.

A possibilidade de o esquema acentual dum verso funcxon'a.r como fator
dinamico constitui, na filologia medieval e moderna, uma aqux.S{gﬂt? bastante
recente. No dominio dos trovadores provengais, 0 caminhf) foi 1nd1cad? por
Avalle na sua edigao de Peire Vidal; hoje ¢ possivel distinguir, numa cangao de
Arnaut Daniel (BdT 29,8), nada menos de trés redagdes sucessivas, com base
sobretudo no abandono progressivo de alguns tipos de cesura.

™ Cf. «Subgrunda. Inter tectum et parietes subgrunda dicitur, V\flg.o vero subundra» no Liber
glossarum, composto em Espanha no fim do séc. V11, a forma origindria subrunda encontran-
do, ali4s, abonagio nos Hermeneumata do Estienne (1573) bem como numa glosa citada
num texto beneditino (ambas as passagens estao reproduzidas em Du Cange).
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Um claro exemplo de fator métrico proporciona-o o v.5 desta cango. Na sua reda-
¢do original, a las amias en cui entendem ‘is amigas com que namoramos), o verso
apresenta um tipo particular de cesura, a que se costuma chamar ‘coupe italienne’
O motivo ¢ o seguinte. Com base no padrio do verso épico, como o primeiro he-
mistiquio apresenta 4(+1) silabas, terfamos que contar com outro de 6(+1). No
entanto, trata-se de uma composigao lirica, onde o isossilabismo é a regra; por
conseguinte, o segundo hemistiquio s6 apresenta cinco sflabas até A ténica final.
Nao obstante, vérios escribas intentaram ‘regularizar’ este verso, percebido como
anémalo, tirando uma silaba do primeiro hemistiquio, e ‘completando’ o segundo
hemistiquio mediante acréscimo de nos em fungao de sujeito (1os entendem). Com
efeito, é o que fizeram os mss. A (ab aicellas), M (a las nostras), R (las amigas), a (en
las donnas). S6 o escriba do ms. D, cujo ouvido estava evidentemente acostumado
ao verso da poesia épica, limitou-se a acrescentar ros sem tocar no primeiro hemis-
tiquio, assim realizando uma perfeita cesura épica com sflaba supranumeréria.

Na lirica italiana da Idade Média, as investigagdes métricas também alcan-
garam importantes progressos, e mesmo na Commedia de Dante, vérios pro-
blemas postos pela tradigdo puderam explicar-se a partir de estruturas métri-
cas particulares. Finalmente, na filologia medio-inglesa, e nomeadamente na
tradicdo de Piers Plowman, uma quantidade consider4vel de intervengdes por
parte dos copistas é devida (como mostrou George Kane) a problemas que
dizem respeito ao esquema métrico.

Kane 1988a:141 ilustra a tendéncia dos copistas para ¢ acréscimo (ou também o
‘aperfeicoamento’) no esquema métrico de Piers Plowman, das unidades aliterantes.
As vezes, os copistas introduzem mesmo uma aliteragdo secunddria, ou entio, subs-
tituem o esquema cldssico de duas letras («staves») no primeiro hemistiquio, e uma
no segundo (aalax), quer por outro esquema aa bb, quer por uma aliteragio cruzada,
porventura considerada como particularmente elegante. Estas alteragdes® podem
contribuir para tornar o texto mais claro ou, nomeadamente a tltima, mais enfatico.

Problemas deste tipo caracterizam, conforme veremos mais adiante, ora a
evolug3o, ora a transmissdo das obras de autores como S de Miranda e, sobre-
tudo, Camdes. Com efeito, a obra destes autores abunda em duplas redagaes,
que parecem, na sua maioria, ter sido ocasionadas pela passagem voluntiria de
um sistema métrico mais arcaico, que nao excluia o0 emprego de variantes ob-
soletas (decassilabo trovadoresco, verso de arte maior, etc.), paraum tratamento
do verso mais conforme 2 ‘medida nova,

®  Os tipos seguramente ap6crifos s3o aalxa, xa|aa, aa|bb, xalay, ax|ay, aajxy.
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Problemas de isossilabismo

Os fatores métricos que se encontram nos cancioneiros galego-pom‘lgue-
ses (com a excegao, claro estd, das cantigas d’amigo) versam, pelo con.tréno, no
interior dum sistema métrico mais estével, dependendo, antes d? mais, de pro-
blemas situados nos planos prosédico e lingiistico. Neste ér'nblto, as conclu-
sdes a que chegou Celso Cunha rematam dign.amen.te a copiosa sérl.e de l;:.es-
quisas empreendidas por J. Cornu, Carolina Michaélis, Eplfénl'o da levaI 13:,
Henry Lang, Oskar Nobiling, Rudolf Riibekamp, e, em época mais recente, saato
Salvador Révah, Sousa da Silveira, Rodrigues Lapa. Elas constituem um pon
fundamental em toda investigagdo sobre critica textl.ml .trov.aldoresca. .

Um legado cientifico tdo rico e precioso constitui, evxdent'ementt.e, tmj‘:o
perene admoestago para o editor empenhar todas as suas energias, no intui °
de identificar, e definir, de forma cada vez mais clara, as leis que presidem 0O
processos de recodificago dos textos trovadorescos.

Por exemplo, a coexisténcia de dois possfveis fatores mén:icos." é muito.geq.izle:;:
na produgio medieval. Assim, num decassflabo de Pedr’ Amigo d(:! Sevx' :.'s o

. esta dona, que eu por meu mal vi, do ponto de vista puramente teéncc.), aindi pz .
sével sinalefa poderia ser colocada quer ap6s con, quer ap6s que. Mais uma vez,
dilema ter4 que ser resolvido com base no 'sistema’ do autor.

Nio faltam, contudo, amostras de bédierismo ‘preguigo.so' decorrentes d(_>
modelo de Celso Cunha,®® e da polémica por ele desenvolvxd‘a contra o <‘<rrllos
derno editor-intérprete, implacével restaurador dos rigidos pnziclpl:a
stengelianos de versificagdo, a que os pobres copistas dos aPég;afos tardios,
sua ignoréncia, ndo souberam obedecer» (Cunha 1.982a: xxv).'

Um dos exemplos mais conspicuos de bédierismo dete.nor ;
certeza, na edi¢do de Pero Garcia Burgalés organizada por Pierre Blasco, cujo
conservantismo métrico fica muitas vezes incompreensivel, apesar de (ou, tal-
vez, por causa de) a tentativa constante de se apoiar na autoridade de Cunha.

ocorre, com

i Ou até mais (cf. Silveira 1996:245).

2 Trata-se de CV 1126 = CBN 1594, v.21: cf. Cunha 1982a:147.

¥ Desta tentagdo também nio estd isenta a valiosa edi¢do de Martin Moya, organizada por

" Stegagno. Com efeito, s vezes a editora evita corrigir as hipometrias (cf. 1 8; 1119, 16), assim
se furtando 2 obrigagao de tentar uma solug3o racional.

% Contudo, ndo se podem aceitar em bloco todas as conclusdes do ilustre metricélogo, espe-

cialmente no que respeita s interferéncias entre misica e texto. Em particular, na passagem

citada, seria preciso tratarmos 2 parte os exemplos de sfstole (cf. Cunha 1982a: xvii).
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Perante fenémenos esporddicos de anisossilabismo, que caracterizam, ali4s, toda
obra de trovador medieval, o editor sistematicamente renuncia a qualquer ten-
tativa de racionalizar o texto, até preferindo, muitas vezes, integrar no préprio
esquema métrico a anomalia em aprego (cf. p.ex. p.134).

Uma tal atitude s6 é aceitdvel quando praticada esporadicamente, e como
medida de prudéncia, 2 falta de qualquer alternativa séria que permita conser-
tar o silabismo do verso. E o que acontece no v.29 duma célebre ‘pastora’ de
Dom Dinis: «em casos como este, sublinhada a hipometria, é melhor abster-se
de qualquer emenda» (Stegagno 1979:66). Veja-se também Lourengo VIII 9, e
a nota de Tavani, inclinado a aceitar um verso hipométrico no interior dum
esquema, alids, irrepreensivel no seu conjunto.

Claro que os problemas propostos pela edi¢io de Pero Burgalés, a par de
qualquer outra edigao critica, nem sempre podem encontrar uma solugao ime-
diata. Em B 200,20 que lhi quigi tam gram bem, des que a vi, 0 hendecassilabo
do ms. dnico tem que ser regularizado. A intervengio mais 6bvia estaria em
aproveitar a bem conhecida alternancia entre quige/-i e quis/quix (cf. Nobiling
1907:347).% Entretanto, a mesma possibilidade de op¢do entre per:2ito ‘forte’
e ‘fraco’, aconselhar-nos-ia a praticar a intervengao oposta em Burgal:. XLVII 5
por que Ih’ela non quis ben fazer (B 1380 = V 988), onde justamente . lunes e
Lapa propuseram o acrescento quis<o>. Para mais, a forma com afixo também
parece ser objeto de recodificagao em B 193 sempre lhi quis muj melhor toda
vya, onde o préprio Blasco 1986:102 prefere a ligdo quige de A 89.% Acrescen-
temn-se XXIII 16 e XXXIII 12, nos quais j& Michaélis propusera a corregio, ali4s
6bvia, de fez em fezo."”

Embora a alternancia quigi/quis seja tdo copiosamente atestada, os exem-
plos de quis<o>, quige (e também fez<0>) que acabamos de mencionar levam-
nos, portanto, a manter a forma quigi no verso acima citado 200,20 que Ihi
quigi tam gram bem, des que a vi. Neste caso, entretanto, teremos que praticar
outro tipo de intervengao, corrigindo para *des cata vi.%

™ Veja-se também Lang 1908:144, que recobra a variante tivi, com base na série pudi, Ppugi, quigi etc.
No ms. B, o monossilabo muj hé de, evidentemente, interpretar-se como compensacio sil4-
bica. A questdo, ¢ verdade, fica ainda mais complicada sc tomarmos em conta XXIII 4 ca vus

quero muy mellor doutra ren conforme A 101, ao passo que muy falta no outro testemunho B
208.

¥ A mesma alternancia vige, ali4s, em XXVI 30, onde os mss. tém de rogar Deus, ¢ fezo me perder
A 104: de rogar a Deus, e fez mj perder B 212, este uiltimo constituindo um verso‘de arte maior’,
Pela oposicio entre ca A : que B no mesmo autor, veja-se, p.ex., A 89 = B 193, v.19; pela
possibilidade de troca entre as duas particulas, cf. Blasco 1984, nota a XXVII 17; pela crase ca
+ a, cf. ibid., notas a XXXIV 13, XLII 15, XLIV 15, além de Nobiling 1907:357.
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Nem faltam, nesta edi¢ao, mais exemplos de incoeréncia, devido 3 mesma atitude
de conservantismo extremo, ou melhor dizendo, passivo, com respeito ao ms. de
base. Em XII 11 de o non perder, e o non perderei (texto de Ajuda), o editor, justifi-
cando-se com base nos Estudos de Cunha, acaba por ndo admitir qualquer das duas
sinalefas, evitando a escolha entre de o ou e 0.”

Em VIII 20 cor’og’eu vivo, e Deus que mi a podia, a nota reza (p.102): «L’élision de
I’-0 de vivo n'est pas pratiquée et cela se justifie par la pause a I’hémistiche». No
entanto, vivo e A 89 corresponde a viv’e B 193. Como nao h4 qualquer séria razio
lingtifstica que impega, neste caso, a sinalefa, segue-se que o editor confunde de.
forma abusiva a grafia com a substancia. O problema repete-se em XXI 12. mui
coitada-/mente viv'e, e, por Deus! que farei? (A 99 = B 206), por se ndo aceitar a
6bvia integracdo viv<o>, j& adotada por Michaélis, e neste caso, até imposta pelo
‘usus scribendi’ .
Em XIII 21, onde a pequena corregdo de faria para fard, j4 proposta por Michaélis
e Nunes, bastaria a regularizar o verso, o editor evita qualquer intervengdo «en
raison de la valeur stylistique du conditionnel faria».

Finalmente, em XXXIV 9-10 qual ela ja enno raundo non fard,/nen ja eno mundo
par non pode aver (ms. Gnico B 221), o v.10 riopode ser julgado hipermétrico,
posta a diferente posi¢do de e(n)no com respeito 2 cesura.

Problemas de anisossilabismo

A necessidade histérica e metodolégica do isossilabismo s6 sofre, como ¢

sabido, limitadas exce¢Ges no 4mbito das cantigas d’amigo. J4 Nobiling 1907:348
aponta para a maior elasticidade e libertade métrica vigen.te m.este género, em
comparagao com as cantigas d’amor. Veja-se também a palinédia desex.wolwda
por Cunha 1982a:68-72, no que respeita aos «aparentes casos de elisio (ou
sinalefa), documentaveis apenas em cantigas paralelisticas e em refraos supos-
tamente isométricos»: a argumentagao, no entanto, carece da indispensavel cla-
reza, sendo, ali4s, inquinada pela comparagéo, mais ou menos implicita, coma
métrica castelhana. Depois desta retratagao, os editores tornaram-se, neste do-
minio, cada vez mais cautelosos: assim, ao editar Pero Meogo, Leodegdario A. de

oIl reste la legon de B adoptée par Machado: de o non perder, e non pzfderei. Mais, la répétitim!
du pronom o est un effet de style et la supprimer reviendrait a appauvrir Ie.textF. C es(.pourquc.n
nous maintenons, malgré Iirrégularité métrique, la legon de C. Michaélis fait de méme, mais
signale en note que la legon de B lui parait préférable, sans doute parce que le vers y est
régulier [!]»

Cf., na mesma cantiga, a nota ao v.28: posto que B escreve moyr e, «Michaglis suppose I'élision
de I'-o final de moiro, graphiquement présent dans A: moir(o) e. Nous conserverons la legon
de A, en lisant: moiroAen.
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Azevedo Filho observa que «a versificagdo é acentual e flutuante, sem rigores
isossilabicos, o que nao causa estranheza numa cantiga paralelistica» (LAF
1995a:81).%

Num recente manual publicado em It4lia, a professora Valeria Bertolucci,
esforgando-se (com resultado, ali4s, bastante infeliz) de resumir a delicada ques-
t30, sai-se com umas palavras sumdrias: na versificagdo vigem, em principio, o
isossilabismo e a rima perfeita; «non ¢ infrequente perd una fenomenologia
anisosillabica — compensata forse nell’esecuzione cantata —, cosl come I'assonanza,
in specie nelle cantigas d’amigo di maniera tradizionale». Além de desoladora,
esta aproximagio é, do ponto de vista cientifico, inaceitével 22

Trata-se, claro estd, dum dos tipicos exemplos de banalizagdo que decor-
rem da heranga de Celso Cunha, cujos trabalhos formam um conjunto tio
rico, como também atravessado por uma forte dialética interna, constantemente
avivada no decurso de longos anos. Assumidas de forma ‘preguiosa;, as hip6-
teses emitidas por Cunha podem, com efeito, tornar-se 4libis ou pretextos sus-
ceptiveis de por em risco o profissionalismo do editor critico, nomeadamente
no que respeita 2 categoria primordial da contagem sildbica. O equivoco mais
persistente concerne a suposta influéncia exercida pela misica sobre o isossila-
bismo («compensata forse nell’esecuzione cantata»). Quanto 2 interferéncia
entre sistemas métricos de origem diferente, um peninsular e outro
ultrapirenaico, trata-se de assunto mais sério, e, por isso mesmo, h4 de tam-
bém ser investigado de forma racional, isto ¢, mais uma vez, sem ceder a qual-
quer tentagdo de impressionismo critico.

Atribuir, a0 lado das variantes manuscritas, um papel importante A «variagdo,
provocada por performances diversas de uma poesia que se difundiu durante um
século e meio sob a forma cantada» (Cunha 1985a:55), constitui, com efeito, um
equivoco cabal desde muitos pontos de vista:

— quaisquer que tenham sido as vicissitudes ‘orais’ atravessadas anteriormente pe-
los textos, os tinicos instrumentos disponiveis 4 nossa anélise nio deixam, contudo,
de ser os préprios textos, produtos compostos na seqiiéncia de uma operagio emi-
nentemente cultural, ou melhor dizendo, editorial, a qual foi, ali4s, realizada, tanto
em lingua d’oc como em galego-portugués, numa sincronia relativamente breve e
compacta;

— todos os poemas trovadorescos, incluindo os textos anisossilabicos que resultam
do esforgo progressivo de adaptagio 2 metrica insular de esquemas ultrapirenaicos,

*' Aliss, o editer chama repetidamente a atengio para os procedimentos aplicados por Nunes,

«em seu conheci;lo afa de metrificar os versos» (pp.42, 48, 52, 55).

% Bertolucci 1999 :39 (todo este capitulo sobre versificagio ¢, alids, cheio de lacunas no tocante
A bibliografia essencial).
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mostram os tragos inconfundivelmente préprios de composi¢des eminentemente
formais, e, portanto, expressas desde sua origem sob forma escrita; )

_ a fronteira entre cultura oral e escrita, tal como se encontra definida no artigo
fundamental de Koch-Osterreicher 1985, situa-se cronologicament‘e bem remc.na
da época medieval, a ndo ser que quiséssemos retomar o velho tépico romantico
duma Idade Média bérbara e obscura.

Seja como for, a existéncia do problema nunca pode ser motivo suﬁcir.lltie
para o editor eximir-se & obrigagdo de previamente explorar t'odas as possibili-
dades existentes, no intuito de racionalizar os esquemas métricos transmitidos

critos. )
PelOZlf:;“:i‘: silabismo métrico, outras questdes, muitas vezes ba:c;tfxr?te espi-
nhosas, dizem respeito 2 distribuicao dos versos em estrofes, cujo cn'terxo hé.de,
cada vez, ser corretamente analisado com base num esquema métrico preClSO:
Nio escapara 2 acribia de Celso Cunha a relevncia do problt_ama em apreqo:
«Pretendemos estudar com maior detenga a delicada questao, ainda muito ene-
voada, dos versos longos e curtos da poesia trovadoresca, na linha ac!ote}dz.n por
Daniel Devoto em suas pesquisas sobre a métrica dos romance-s hispanicos»
(Cunha 1982a:69, nota 208). Primorosos exemplos de arrumagao dos esque-
mas métricos conforme as exigéncias da critica textual ofere‘ce, entretantg, a
edicao de Pero Meogo organizada por Leodegario A.de Azevedo Filho (LAF 1995a).

4.3. ‘Lectio difficilior’, difracao, ‘usus scribendi’
‘Lectio difficilior’

«Difficilior et obscurior lectio anteponenda est ei, in qua omni.a tam pla.na
sunt et extricata, ut librarius quisque facile intelligere ea pottlxent»; <.<Dunor
lectio praeferatur ei, qua posita, oratio suaviter leniterque fluit» ‘(Gn'esl?ach:
1796:1xi). Paralelo ao conceito de erro, o de ‘lectio difficilior’ (ou durl?r ) f9|
também apurando-se e aperfeigoando-se, até se tornar um dos tragos dx:stmtb
vos do neolachmannismo: basta pensar que a difragdo, ilustrada no Raragrafo
seguinte, nio é, nas palavras de Contini, sendo uma aplicagdo particular da
‘lectio difficilior’. )

No lachmannismo tradicional, a ‘lectio difficilior’ é, junto com o ‘usus
scribendi’, um dos dois principios com que se pode tentar identificara liqﬁo-do
original, no caso freqitentissimo de estema bifido, ou, de qualquer maneira,
sempre que a ‘varia lectio’ no possibilitar a aplicagdo do critério mecanico de
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escolha. Na verdade, esquece-se normalmente de precisar que a‘lectio difficilior’
¢ um dos primeiros fenémenos que o editor tem que encarar nos préprios
comecos do seu trabalho, isto ¢, na hora de identificar os erros possivelmente
conjuntivos ou separativos, indispenséveis a constitui¢ao do estema.

Como vimos acima, a nogio de erro tem-se revelado muito mais compli-
cada do que podia resultar 2 visio otimista adotada pelos fil6logos do séc. XIX.
O erro €, na maioria dos casos, uma recodificagio ocasionada por uma ‘lectio’
mais ou menos ‘difficilior’ Ndo ¢, porém, nada ficil, tanto em filologia como
em outros dominios especulativos ou até prticos, a prépria identificagio do
estado original, a partir do qual o erro se tem determinado. Em muitas linguas
romdnicas, a tarefa torna-se ainda mais dificil, pois, como apontamos acima, as
gramidticas e os léxicos disponiveis estio longe de proporcionar, na sua maio-
ria, um conhecimento suficiente da lingua do texto examinado.

Por outro lado, a ‘lectio difficilior’ tem que sé-lo realmente, e, portanto,
nao deve ser confundida com li¢des que s6 manifestam a aparéncia de
‘difficiliores’, sendo na realidade originadas a partir de conjecturas mais ou
menos antigas. Relacionada com a figura do ‘scriba doctus) a ‘falsa difficilior’ é
uma das categorias tradicionais teorizadas pelo lachmannismo ortodoxo. Nos
textos vernaculares, nao faltam exemplos ndo menos aliciantes que perigosos
para o editor, 2 medida que a ‘falsa difficilior’ provém ora duma citagio feita a
partir de outro texto, ora da corre¢ao dum erro autoral.

No v.3030 do Roman de la Charrette de Chrétien de Troyes (ed. Foerster 1899),aboa
ligao €, sem diivida, mar salee, transmitida por todos os mss. menos o ms. Guiot, que,
“aliss, em nenhum caso, poderia representar os 50% da tradigao. Neste verso, Guiot
propde mer betee, manifesta transposicao do stagnum glacie coagulatum menciona-
do na Visio Tungdali. Na hora em que Lancelot tem que atravessar a Ponte da Espada,
cuja descrigdo ¢ um lugar-comum nas viagens para o outro mundo, este detalhe foi
evidentemente inserido com vista a ‘aperfeigoar’ 0 quadro descrito pelo autor.
No Prélogo a The Legend of Good Women 305/231, 2 boa ligao estaat sofre a concor-
réncia de degre, variante rejeitada pelo editor, a qual deve suaelegancia («Thisisa very
elegant instance») ao fato de constituir uma reminiscéncia do poeta John Gower.”

Erro autoral

Segundo adverte Cunha 1985a:50, «ndo se deve confundir lig3o auténtica
com licdo exata ou correta»: com efeito, «<uma ligao perfeitamente auténtica

9

«Thei thoghten wel sche hadde be/In hire astat of hih degre. Confessio Amantis 11 1224, quoted
in MED, s.v. Degre n., 4(a)» (Kane 1989:174, nota 14).
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pode muito bem ser completamente errdnea» e pertencer, portanto, A categoria
dos erros autorais. No dominio da filologia humanistica, veja-se a interessante
resenha de Rizzo 1998:59-65, onde uma categoria particular diz respeito aos
erros cometidos pelo autor como copista, tanto de si préprio, como de outros.

Um tipo particular de erros autorais encontra-se e?(empliﬁcado. na conf]usio da
nota apensa por Kane 19882:459-463 (The A Text in 198{9) A reimpressao c.ia sua
edi¢io de 1960, onde acena 3 identificagdo dum}manuscnto autégrafo d_° tipo A,
utilizado por Langland na revisio B, e reconhecivel em versos fia A metnc?memg
errdneos, que sobrevivem em B ou em BC. Estes erros, na maioria, poderiam ser

emendados; porém, como observa o editor, a falta de revisio autoral nestes casos
;

«gives them a kind of sanction».

Os erros autorais, que foram facilmente corrigidos pelo escripulo de revi-
sores cultos, dizem, na sua maioria, respeitq a probl.emas de nomenclatura
mitolégica, dos quais nem 0 préprio Boccaccio ficou isento: mesmo ;:_rrada,
toponimia do tratado De montibus remonta multa.s _vezes ao a.utc')r,'e ica por-
tanto preferivel (e preferida pelo editor Branca) a ];QOCS em principio corretas,
mas que se poderiam originar de copistas d_outos. a .

O erro de autor é portanto uma patologia do original, que o editor moder-
no deve respeitar como tal, sem introduzir quglquer emenda: Ca.be apenas ao
comentério que acompanha a edigao critica salientar a falta e indicar, possivel-

mente, a sua etiologia.

Disparates mitolégicos nio faltam em Camaes, encontrando-se. o ma'is conhefido
no v.13 da Ode Fogem as neves frias, onde estdo en.m concorréncia as ligdes A linda
Panopea MA,RI: A branca Pasitea FS: A linda Pasitea Jur. Acrescente-se urf‘ 'ﬁ-ag-
mento de tradi¢ao indireta comunicado por Faria e Sousa: «F.n todas las ediciones
dize Panopea. Un manuscrito dize Palistea». Aqui vem o texto critico de LAF (w.11-15):

III VaiVeénus Citerea,
com os coros das Ninfas rodeada:
alinda [Pasitea),
despida e delicada,
com as duas irmas acompanhada®.

% Cf. Ageno 1974. Para outros exemplos de ‘falsas difficiliores no manuseio da mitologia cf.
Earle 2000:30.

% Na mitologia cléssica, Panopéia sempre é apresentada como uma Ninfa marinha; ao contrd-
rio, Pasitea tem um lugar incerto a partir das obras mais antigas da literatura grega: ora
uma Ninfa filha de Nereu (em Hesfodo), ora é uma das Gragas (em Homero); enfim, torna-
se a esposa do deus Hipno, e ela mesma deusa dos sonhos, ao longo da sucessiva tradi¢io
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Neste contexto, Camdes, ao decalcar Hor. Carm. IV, 7, 5 Gratia cum Nymphis
geminisque sororibus, alude incontestavelmente 2 jun¢do horaciana entre Ninfas e
Gragas: por conseguinte, Panopea - filha de Nereo, e ninfa marina (cf. Verg. Aen.V
240) — é aqui indevidamente mencionada pelo autor em lugar duma das trés Gra-
Gas, Eufrosyne Aglaia Thalia; ou, melhor dizendo, Eufrosyne Pasitea Cale. Trata-se,
portanto, de um erro autoral evidente, e mau grado 2 opinido contraria do mais
recente editor, a variante Pasitea é, sem divida nenhuma, uma corregio erudita,
atestada, ndo por acaso, em ramos da tradigio onde a tipologia do ‘scriba doctus’
fica copiosamente representada (cf. Spaggiari 1998a:51).

Outro flagrante exemplo de erro autoral em Vieira (Reino de Judeia em vez de Reino
de Judd) é ilustrado por Besselaar 1986:275. Um prov4vel erro autoral em Don Quijote
aponta Blecua 1990:121, nota 7. Frequentes erros culturais encontram-se nos auto-
res modernos e contemporaneos, segundo veremos no capitulo competente.

Difragdo

S6 recentemente integrada nos manuais e na prética ecdética, a difragdo é,
contudo, j4 antiga,’ desde que o préprio Contini a definiu claramente na ligao
inaugural de 1953, ao iniciar o seu ensino na Universidade de Florenga. Cabe
ainda precisar que, se o termo (de marca, em tltima andlise, simbolista) é do
cunho de Contini, 0 exemplo em que ele se baseia, no intuito de elaborar uma
teoria geral com valor metodoldgico, remonta 2 recensio que o fil6logo suigo
Adolf Tobler dedicou, em 1872, a edigao critica da Vie de saint Alexis organiza-
da, no mesmo ano, por Gaston Paris. Pode-se, portanto, afirmar que o poema
aleixiano estd ligado, de forma indissoltvel, tanto ao ingresso, na filologia ro-
manica, dos métodos da ecdéticalachmanniana,como também a primeira apli-
cagado reconhecida da técnica a que, logo, iria ser atribuido o nome de difrag3o.

Na Vie de saint Alexis, 0s vv.154-5, 0 segundo dos quais restaurado por Tobler
(com intervengao sucessivamente aceita por Paris na sua ‘editio minor’), rezam:

Plainons ensemble le dol de nostre ami,
Tu por ton [per], jol ferai por mon fil

grega e latina. No poema épico; dando a Vénus o papel especifico de nume tutelar dos Lusi-
tanos, conquistadores do «mar sem fim», Camdes apresenta a deusa constantemente acom-
panhada por Nymphas do mar, num contexto que é sempre e rigorosamente marinho. Den-
tro desse coro de Ninfas que rodeia a deusa, por duas vezes encontra-se 0 nome de Panopéia;
ao contrdrio, Pasitea nunca aparece ao longo d'Os Lusiadas, nem em outros lugares do ‘corpus),
auténtico ou apécrifo, atribuido a Camaes.

Um verdadeiro exemplo de difragdo, na tradi¢do manuscrita do De officiis de Cicero, foi iden-
tificado pelo filélogo humanista Poliziano (cf. Belloni 1976 :500).
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ou seja: ‘Choramos juntas a morte do nosso amado [é a m3e de santo Aleixo que
fala 2 esposa dele]: tu chorarés por teu marido, eu por meu filho’ Ora, o termo
per < PARE, que designa o ‘cdnjuge’, ndo consta em qualquer dos quatro testemu-
nhos disponiveis, cada um dos quais revela um claro estado de corruptela:

o ms. de base (L) traz Tu de tun seinur, jol frai pur mun filz, verso em que tanto a
cesura 5+5 (uma espécie de verso de arte maior), como a sincope frai < ferai, por
aceitveis que seriam num texto de origem anglo-normanda e, para mais, de época
mais recente, nio podem encontrar qualquer abonag3o no original do nosso poe-
ma, composto no séc. XI, no continente francés;

o ms. P, Tu por tun seignor, jel ferai por mun fiz, reflete provavelmente o texto, ji
corrompido, a partir do qual o ms. L reduziu o futuro ferai 3 dimensio de
monossilabo, com vista a remediar a hipermetria;

0 outro ms. mais antigo (A) traz Tu pur tun sire e je pur mun chier filz, onde o sujeito
sire (< sE(N)YOR) constitui uma infragdo 2 declinagdo em dois casos, possivel, mais
uma vez, no dialeto anglo-normando, porém inaceitével no texto original;
finalmente, a mudangca radical L'une son fil et autre son ami, perpetrada pelo ms. S,
6 vale como confirmagdo suplementar da situagio difractiva.

Por meio da sua conjectura per, o filélogo Tobler resolveu, embora s6 de
forma intuitiva, o problema eminentemente lingiistico de identificar, na lingua
d’0il, um sindnimo de seignor que seja, no ‘cas-régime’ (complemento de obje-
to), quer monossilabo quer, quando muito, bissilabo em sinalefa com a palavra
sucessiva. No se trata, como se vé, de qualquer exercicio de ‘divinatio}, mas sim
dum processo de selecdo e identificagdo dum lexema no interior dum paradig-
ma previamente, e rigorosamente, delimitado no que respeita tanto ao patri-
monio semantico (um sindnimo de seignor),como a extensao do segmento pro-
curado (uma s6 silaba, ou duas em sinalefa). Uma vez encaminhada em trilhos
tio estreitos, a conjectura torna-se bem semelhante a uma pesquisa feita com o
computador, com base em parametros definidos com toda a exatiddo possivel.

O problema resolvido por Tobler ¢ um exemplo de difracao ‘in absentia) a
medida que a ligdo provavelmente original no se encontra em qualquer dos
testemunhos disponiveis. Conforme mostrou Contini, a tradi¢ao da Vie de saint
Alexis oferece outros muitos exemplos de difragdo, alguns dos quais ‘in praesentia}
sempre que a boa ligao se encontre, pelo menos, num dos manuscritos.

Assim, 0 v.534 apresenta a palavra alatinada mune(re) < MUNERE, tecnicismo pré6-
prio, ali4s, da literatura hagiografica, em que designa as reliquias dum santo. En-
quanto o termo origindrio ficou em dois mss., D’icest seint cors, n’avum soin d’altre
mune A(=V), nos demais testemunhos as recodificagdes chegaram a estorvar o he-
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mistiquio inteiro, cf. que il nous face aiiie S (tirando a palavra aiiie da cléusula do
verso seguinte), ne querons chose nule M?, ao passo que o ms. de base introduziu
uma assonéncia anglo-normanda (que avum am bailide): recurso, mais uma vez,
seguramente estranho ao original, mesmo que se trate, com certeza, da intervengio
mais econdmica.

Com base nos estudos de Contini sobre a Vie de saint Alexis, o método da
difragio tem sido aplicado a textos medievais em lingua d’oil e em outras lin-
guas romdnicas, o que favoreceu uma teorizagio mais articulada no que res-
peita a sua fenomenologia. Assim, j& Contini tinha percebido, embora de for-
ma embriondria, a possibilidade de o editor aproveitar as relagdes, quer formais,
quer semanticas, que normalmente existem entre as ligdes concorrentes. Com
efeito, em face de uma li¢do que necessita ser recodificada, os copistas tendem
a escolher entre um nimero limitado de opgdes. Uma seqtiéncia, clara e bas-
tante completa, das modalidades mais freqtientes, encontra-se p.ex. na
Commedia de Dante, Purg. XII 129. Além da li¢3o origindria sospecciar ‘olhar
de soslaio), respaldada por uma série de variantes gréficas (sospicciar, sus-), a
tradigdo manuscrita apresenta trés recodificagdes: o sinénimo, e quase
homégrafo, sospicar, sus-; o homégrafo heterénimo sospirar; e finalmente, su
spiacciar como exemplo de errada segmentagdo.

Em lingua d’oil, uma das tradigdes mais ricas em difragdes pertence, sem divida
nenhuma, ao Trésor, obra enciclopédica de Brunetto Latini, pelo que se vé no capf-
tulo em que Brunetto traduz uma fonte latina (cf. Torri 1994). Assim, em 2.62.2
(linha 13) ire enpesche le corage que il ne puisse trier la verité (texto latino: ne possit
cernere verum), o sentido metaf6rico do verbo trier ‘discernir’ nao foi aceite pela
maior parte da tradigo, que se bifurca em dois tipos de recodificagao: o primeiro,
com base na homografia, aproveita a proximidade paleografica de t-/c-
(crier~croire~celer); o outro procura um sindnimo adequado, embora 3s vezes bas-
tante afastado da icona grafica originaria (dire~ véoir~ regarder~ deviser~ jugier~
crere ne véoir).

De um ponto de vista teérico, pode-se definir a difragdo como uma classe
fechada de comutadores:

x = {X,, X, X3oe0 X }
cada um dos quais guarda, com respeito ao elemento gerador x, relagdes que se

colocam no plano, quer do significante, quer do significado, dentro duma mar-
gem bastante eldstica de sinonimia, cujos limites sdo cada vez ditados, como é
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6bvio, pela adequagdo contextual. Lembre-se que a difracao € ‘in praesentia,
sempre que x coincidir com qualquer dos comutadores disponiveis na tradi-
¢do, ou seja, com uma ligao realmente transmitida.

Os exemplos discutidos acima permitem tirar mais umas reflexdes

metodélogicas no tocante & fenomenologia difractiva: .

— além de constituir uma aplicagdo pontual da velha categoria de ‘lectio
difficilior’, a difracdo &, antes de mais nada, uma maneira de encarar a ‘varia
Jectio’ como um conjunto organico de informagdes por descodificar. Avaliadas
nio s6 em si préprias, como também nas relagdes que reciprocamente entre-
tém, as variantes deixam de constituir entidades auténomas, avulsas do con-
texto sintagmatico e transformacional: desta feita, as informagdes acarretadas
por cada uma delas, podem ser aproveitadas de forma mais completa e correta,
com vista 2 resoluggo do algoritmo;

— uma difragdo s6 pode dizer-se resolvida de forma satisfatéria, sob a con-
digio de o editor chegar a racionalizar a maior quantidade possivel fie mate-
rial, seja este ou ndo origindrio, seja ou ndo formalmente e semanticamente
correto;

— a pritica ensina que o processo de recodificagdo, como se reﬂ.ete no con-
junto da ‘varia lectio’, quase sempre apresenta tragos de redundénqa{ que.fafl-
litam e garantem a identificagéo do fator dindmico responsével da difra¢ao;

— as ligagdes quer iconicas, quer semanticas, entre as variantes, proporcio-
nam informagdes preciosas com respeito no apenas a0 original, como tam-
bém a cada uma das recodificagdes, que poderdo finalmente ser apreciada.s no
seu justo valor gramatical e lexicografico, apesar de a maioria deles ndo coincl-
direm com a ligdo saida da pena do autor.

0 ‘metodo direto’ (‘direct method’)

Ignorando, como é normal, os estudos de Contini, e tendendo, no geral, 2
evitar qualquer forma de teorizagdo, George Kane, ao editar as vérias redagoes
do poema medio-inglés Piers Plowman, elaborou um conjunto de técnicas bas-
tante semelhantes as que acabamos de evocar. Com efeito, Kane 1988a:62 re-
corre 2 nogao de «scribal tendencies of variation (or substitution)»,*” ou seja,
tendéncias tanto recorrentes como diferentes dos erros mecanicos (cf. ib.:116),
cuja identificagdo, mesmo que ndo possa ser aproveitada com vista a estabele-
cer um ‘stemma codicum), proporciona, contudo, um instrumento precioso
para o editor distinguir entre variantes corruptas e originais. «No geral, o mé-

7 Cf. ib.:128: «the identification of patterns of scribal behaviour».
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todo mais eficaz para identificar a ligao original consiste na aplica¢o dos nos-
sos conhecimentos relativos as tendéncias dos escribas no que diz respeito aos
mecanismos de substitui¢do das variantes» (Kane 1988a:158).

Estas tendéncias podem ser «subconscious, indeterminate or conscious» (Kane
1989:187). A distingdo entre alteragio mecdnica ou, viceversa, consciente
(«distinction between mechanical and conscious variation») depende da possibili-
dade de o editor descobrir os motivos que estio na origem de cada alteragio. Os
erros de c6pia sdo, evidentemente, inconscientes. Sempre que a comparagio com
variantes concorrentes mostrar diferengas com respeito ao sentido ou a forma mé-
trica, estamos com certeza em face de uma alteragdo consciente. Na auséncia de
qualquer explicagdo quer por deslize mecinico, quer por substituigio voluntdria,
est4 o editor sem recursos (ib.:125).

Claro que uma vasta 4rea de incerteza existe entre os dois extremos, a saber, 0 simples
erro acidental por um lado, e, por outro lado, a alteragdo que se origina a partir dum
célculo deliberado (ib.:139,0nde se falatambém nachamada «memorial contamination»,
ou seja, erros por antecipagao ou repetigdo no interior do mesmo texto).”

Kane remete para os dois critérios ditados por Greg com vista a identificar
a ligao original sem recurso a recensdo («for determining originality without
recourse to recension»): a variante hd de nio apenas ser satisfatéria por si,como
também ser susceptivel de explicar a origem da(s) alternativa(s) errénea(s) — o
que, alids, coincide com o requisito basico da difragao, e de qualquer outro tipo
de solugio plausivel com vista a racionalizar uma ‘varia lectio’.

A filologia medieval inglesa, a par da sua irma romanica, sempre esteve a
defrontar-se com problemas de estemas bifidos, de contaminagdes, de excesso
de variantes adiédforas, o que tem, em via de regra, como resultado, a impossi-
bilidade de o editor se fundar em critérios genealégicos seguros. Poder-se-4,
entretanto, colocar a questio de se os fendmenos difractivos, ou, no geral, as
«tendéncias scribais», podem legitimamente ser aproveitados para o estabele-
cimento do estema. Claro que a margem de certeza é proporcional ao niimero
de comutadores teoricamente existentes numa certa sincronia de lingua. O pro-
blema, contudo, ainda esté por debater.

Além da difragao, outra modalidade de recodificagéo foi identificada entre
os anos 70 e 80, de forma totalmente independente, por George Kane e por
Maurizio Perugi, na tradigao, respectivamente, de Piers Plowman e dos trova-
dores provengais. Escopo desta técnica é trazer a luz e aproveitar a relagao exis-

* Cf. também Kane 1989:184, onde o estudioso distingue entre «errors», que s3o acidentais, e
«editing», que designa a alterag3o voluntaria («that is, sophistication»).
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tente entre um sinénimo e um homégrafo, no momento em que ambos re-
montam 4 mesma li¢do perdida.” Trata-se, de certa forma, de um caso parti-
cular de difragdo, pois em vez de um leque de variantes dispersas, temos uma
relacao de tipo essencialmente binério entre variantes complementares.

Eis aqui um exemplo desta fenomenologia, tirado da versio A de Piers Plowman,
Prol. 14, onde as variantes em aprego sao tizely, trewlich, wonderliche, a dltima das
quais nio respeita o metro. Parecidas na forma, as variantes trizely e trewlich ndo se
correspondem pelo sentido. A hip6tese mais provével é que trizely seja o original,
porque, além de mais raro, é a inica variante que permite explicar as outras: neste
caso, trewlich pode considerar-se um homégrafo, pois guarda uma parte do ‘signi-
ficante’ original, incluindo a aliteragdo, mas acaba por perder a maior parte do sen-
tido originério; pelo contrério, wonderliche manteve o ‘significado’, porém 2 custa

da regularidade métrica.
Outro exemplo em Chaucer é indicado por Kane 1989:190 no verso A 2527 Honoured

weren into the paleys fet, onde a tradicdo se biparte nas variantes parcialmente siné-
nimas paleys e place. Esta dltima h4 de ser considerada como ‘durior lectio’ tanto
pela sua polissemia, como porque, segundo demonstra a contagem do verso, vale
por duas silabas.'® Dada a proximidade quer semdntica, quer formal, a corruptela
paleys é susceptivel de ser poligenética.

Um claro exemplo de homégrafo encontra-se no Plant de la Verge, poema
religioso de Ramon Llull, v.296 vullats m’ausir ab vos ‘apraz-vos acolher-me ao
pé de v6s) onde o termo ausir ‘acolher’, de origem provengal, nio foi aceite por
uma parte dos mss., que preferiram entender (mesmo  custa de uma rima
imperfeita) ausir ma vots ‘ouvir minha voz.

Virios exemplos no Libro de Buen Amor, cf. 605¢ conortadme esta llaga con
juguetes e folgura, onde os mss. trazem juegos S, ungente sy G: «Los editores
siguen, en general, ungente de G. Se trata, creo, de un caso de difraccién y edito
juguetes (con grafia jugete en 625a, 1257¢ en S)»; 1076d de muerte o de lisién,
texto de G, com licdo alternativa muerto o de presoem S: «En buena ley ecdética
el arquetipo leeria de muerte o de plesién o plisién que explicaria las lecciones de
Sy G. Veja-se também 370c non podia dar liengia para fer conpusiion, texto
reconstituido pelo editor Blecua com base na correlagao entre aver S e fazer GT,
bem como na locugdo juridica facere compositionem.

» Cf. Kane 1988a:132-4; ou, nas palavras de um recensor: «Kane’s bracketing techniques in
which a synonym and a homograph point toward a specific lost lection».
1% Com efeito, a perda de valor sildbico no -¢ final constitui, em médio inglés, um tipico exem-

plo de fator dinimico, capaz de gerar prejufzos métricos que os copistas procuram, geral-
mente, remediar usando dos recursos mais variados (Kane 1989:231).
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Esta 1ltima reconstitui¢io também pode apoiar-se na presenga, no mesmo texto,
de casos semelhantes; vejam-se 1223d comengé el fidalgo a fazer cavallerias, texto de
ST: «Corominas prefiere la construccién comengé fazer de G, que no corresponde al
‘usus scribendi’ de la obra. Probablemente haya que leer comengé a fer mejor que
admitir la sinalefa fidalgo a»; 1301d non quiero de la tienda mds prélogo fazer (texto
de S; mayor prélogo fazer GT): «Probablemente en el arquetipo fer».

Pode o sinénimo entreter com o lema original uma rela¢do icénica, como
acontece em vérios dos exemplo precedentes, mas também pode dispensar
qualquer vestigio do material gréfico originario; neste caso, trata-se de um
glossema, 2 medida que s6 o patrimdnio seméntico é aproveitével para a re-
constitui¢do: é o caso do adv. juntamente num dos dois manuscritos da Histé-
ria do Futuro do Padre Antonio Vieira, cap.IX, ao passo que o outro guarda a
li¢do original misticamente (mistico ‘misto’ nos séculos XVI e XVII). Para mais,
pode o glossema ocasionar um processo de irradiagdo sinonimica: um bom
exemplo encontra-se no Libro de Buen Amor 1214c vienen derredor della, ba-
lando, mucha oveja (ligao do ms. de base S), onde a reinterpretagdo grafica
bailando, introduzida por G, estd com certeza na origem de saltando no ms. T.

Em todo o caso, o glossema constitui uma ajuda preciosa para o editor, a
quem sugere muitas vezes a interpretagao correta do lema interessado. Assim,
no Libro de Buen Amor 78b non podia ser solo con ella uma hora (ligao de G), o
outro ms. S tem estar, e o editor anota: «Quiz4 ser o seer ‘sentar’». Veja-se tam-
bém o v.396c los cabellos en rueda: «Corominas sugiere que en rueda signifique
‘mofio plano y circular’. La lecci6n en trenga de G podria ser un sin6nimo». Em
1299b, onde se enfrentam as variantes copya T e palabra S, a reconstituicao de
copla talvez tivesse sido possivel gragas ao método até aqui ilustrado,'' mesmo
na auséncia do testemunho G, cuja ligio reflete, com toda a probabilidade, o
texto original: en sola una copla puso todo el tratado.

‘Usus scribendi’ e sistema

Recorrendo ao termo envelhecido de ‘usus scribendi’ (ou seja, «customary
way of writing»), o critico textual nio faz sendo exprimir a mesma nogio que o
critico literdrio, quando fala de «grammar of the style». A diferenga s6 reside
no objetivo: este analisa a lingua do poeta para salientar os efeitos conseguidos,
aquele serve-se dos resultados da mesma anilise no intuito de identificar os

191 Com base na categoria a que nés chamémos ‘interse¢3o), e que, grosso modo, corresponde
aochamado ‘direct method’ elaborado por George Kane.
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danos sofridos pelo texto, por causa dos elementos apécrifos eventualmente
integrados ao longo da transmissdo (Kane 1989:211-2).'2

Na estrofe 1289 do Libro de Buen Amor, a seqiiéncia do ms. T é preferivel
do ms. de base S, a partir duma apreciagdo com base no ‘usus scribendi’ do
autor:

Buscava casa frfa e fufa de la siesta;

la calor del estio f4zel doler la tiesta;

busca yervas e aires en la sierra enfiesta:
anda muy mis logano que pavén en floresta.

Com efeito, a ordem dos dois tltimos versos estd invertida no ms. S; ade-
mais, o ultimo verso fora omitido pelo outro ms. G. Mas «resulta evidente que
el orden es el de T, pues esté exigido por el desarrollo de las ideas y refrendado
por el ‘usus scribendi’ del autor que acostumbra a cerrar las coplas con una
frase de corte sentencioso o expresivo, como consecuencia de los versos ante-
riores. Tienen razén Corominas y Joset al seguir el orden de T, frente a Cejador
y Chiarini que prefieren el de S» (Blecua 1990:100).

Entre os muitos passos do Libro de Buen Amor, estabelecidos com base no ‘usus
scribendi’, ainda mencionamos o v.1214c acima citado, onde o ultimo editor resol-
veu imprimir vien en, a partir de vienen S : venié G : venié en T, porque lhe parece «la
solucién més acorde con el usus scribendi de la obra en la que de ocho casos sélo
éste trae derredor y los otros en derredor.La leccién de T es también plausible, aunque
el tiempo de este pasaje es el presente»,

Um claro exemplo de emprego de ‘usus scribendi’ — ou, melhor dizendo, de
remissdo para o sistema interno ao texto — fornece-o Cunha 1982a:108-9, ao
discutir a oposigao entre duas variantes de um verso de Pero Garcia Burgalés, a
saber:

. C985,15 Ca don ffernando co(n)tegeu assy
B 1377,15 E adon ffernando conteceu assy

A escolha entre as duas possiveis sinalefas iniciais, Ca <a> e E a, resolve-se
em favor da primeira, pela simples constatagio que «por trés vezes, nesta can-

2 Uma excelente amostra do emprego do ‘usus scribendi), com vista a identificar variantes au-
torais, em Kane 1989:162-177.
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tiga, a conjun¢ao e antecede palavras de inicio voclico e a solug3o do encontro
é, invariavelmente, o hiato».

O sistema até permite justificar, de forma mesmo impecével, a eliminagdo
dum monossilabo com vista a regularizar a medida de um verso: com efeito,
numa cantiga de maldizer de D. Afonso o Sdbio (V 76 = B 493), pode-se reme-
diar a hipermetria do v.21 que con os seus livros d’artes, que el ten expungindo
seus, com base no «paralelismo expressional» garantido, no interior da cantiga,
por seis hemistiquios similares.

A saber: con estes livros, e con os outros, con os livros (duas vezes), do que nos livros,
que con os livros: cf. Cunha 1982a:130-1. E verdade que, neste caso, o sistema nao
consente uma solugio univoca, pois, como o préprio especialista salienta, «no ver-
so h4 outro encontro vocélico (con 0s), que muitas vezes se resolvia numa s6 silaba,
hip6tese explicativa nio de desprezar quando vemos que por ela se justificariam
igualmente as irregularidades dos vv.5 e 6». No entanto, a nosso ver, o cotejo com o
V.23 que con os livros que el<e> ten faz é concludente.

Outra interveng¢io exemplar, com base no ‘usus scribendi’, encontra-se em
Nobiling 1907:359. O estudioso duvida da autenticidade de A 2036 mui grande
coita, em lugar de gran, por ndo encontrar abonagéo fidvel na tradigao manus-
crita, e propde justamente aceitar mui grave coita, variante de B. A escolha é
tanto mais acertada, que grave reflete, neste emprego, uma tipica forma pro-
vengalesca.'®

Gragas a tentativas pioneiras como estas, a velha categoria de ‘usus scribendi’
veio aproximando-se, de mais a mais, da moderna nogio de ‘sistema’ (que,
alis, constitui um dos ensinamentos mais significativos do Breviario di ecdotica
de Contini). Com este termo designa-se o conjunto de relagdes internas, quer a
um sé texto, quer a um ‘corpus’ organico de textos, relagdes que atuam em cada
um dos niveis presentes (lingiiistico, estilistico, prosédico, métrico), desde os
estereStipos recorrentes até aos passos paralelos ou similares ; desde as prefe-
réncias lexicais até as construgdes sintaticas ou as figuras retéricas mais fre-
qilentemente empregadas.

Claro que, hoje em dia, a possibilidade de recorrer ao computador permite
definir, com a maior exatidio, tanto as recorréncias, como as interrelagdes, que
coligam entre si todas as componentes de qualquer sistema textual. Entretanto,
a importédncia das remissdes internas, com vista a legitimar uma intervengao

193 Cf. v.10017 como farei eu tan gran<de> prazer,onde Nobiling 1907:385 propde integrar <a>tan
gran prazer.
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por parte do editor, j4 era bem conhecida aos fil6logos que trabalhavam nos
comegos do séc. XX.

A margem de A 6097-8 e que me punhe ben de <me> quitar/de vos amar, Nobiling
1907:369 critica a inser¢io da editora D. Carolina Michaélis, observando que a es-
trutura deste verso é andloga («analog gebaut») 2 do v.6091 e que me punhe mui ben
de partir: mui é, portanto, a intervengio mais justificada do ponto de vista metodo-
16gico. O mesmo procedimento aplica-o Nobiling 1907:372 no v.7342 E sei de fix
que ensandecerei, onde o ms. Gnico B tem see: tanto a leitura, como a interpretagio
(fix correspondendo ao antigo fr. e prov. fis), tornam-se transparenies gragas & com-
paragdo com B 360,20-22 muy ben seede fis/que nunca eu sen cuydado/eu viverey,'

Infelizmente, levantamentos sisteméticos deste tipo continuam a fazer falta
na prética dos editores modernos. Tomamos, mais uma vez, como exemplo
negativo o editor de Pero Garcia Burgalés. Em XXVI 23-25 ca vivo na mayor/
coita do mundo des aquele dia/que a non vi, o texto do editor (Blasco 1984:173)¢
conforme 2 ligio de A 104, ao passo que B 212 propde ben des aquel dia. Esta
ultima variante parece, contudo, justificada por XXVII 28 e XXXVII 8, onde os
dois testemunhos concordam na cldusula des aquel dia. Veja-se 1b. XXXIII 16
non me guardey, nen fui ende sabedor, com base no ms. unico B 220: a corregao
én de Michaélis é tanto mais justificada, que o préprio ms. alhures apresenta o
mesmo exemplo de hipermetria, cf. XXX 10 de lle fogir, ca non ei en poder (A
108), onde B 217 traz non ei end o poder, evidentemente a parnr de *ende. Ib.
XXXIII 20 E por aquesto ey ja sempre viver, é também preciso aceitar a emenda
de Michaélis sempr’a, observando que 0 mesmo problema fica com a abrevia-
tura de B em XXIX 15 E por atal coido sempr’a viver (A 107): E por tal cuydo
sempre viver (B 216).'%

Nio se deve, com isso, pensar que O recurso ao sistema sempre possa ga-
rantir uma solugio segura.Veja-se o dificil problema posto pelo refrao que ter-
mina cada uma das duas estrofes de Lourengo I:

eu, e non vira atan gran pesar
qual mi Deus quis de v6s amostrar

(note-se que nos mss. B 1102/V 693 o segundo verso ndo se encontra repetido
no fim da segunda estrofe). O editor Tavani supde sinalefa no segmento vira

' Ademais, Nobiling propde suprimir, no v. 7342, o E inicial.

1% De forma anéloga, o segmento senpuera pode-se interpretar, quer sempr'averd, quer sempre
verd (Nobiling 1907:385). Os editores, porém, quase nunca chamam a atengdo para esta cons-
tante na tradigdo manuscrita (cf. p.ex. Spampinato 1987:101, no v.11).
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atan: teriamos, portanto, um refrio de dois eneassilabos frente aos quatro
decassilabos de cada uma das duas estrofes. Como recorda o editor, estes casos
de heterometria nio sio desconhecidos 2 lirica galego-portuguesa. No entan-
to, uma dialefa ap§s vira seria justificada com base na maioria dos decassilabos
desta cantiga, que apresentam uma cesura feminina, e, neste caso, teriamos que
integrar, na esteira de Nunes, quis<o> no segundo verso do refrio, lembrando
que este tipo de intervengio encontra amplissima abonagdo no sistema.

Um bom exemplo de recurso ao sistema externo ao texto encontra-se em
Moya XI1I 17 Que fuy d’amor, ou trobar porque fal?/A gent’é trist’e sol non quer
cantar!, onde fal é acertada corregdo da editora com respeito a sal do ms. inico
A, sendo este «bel provenzalismo» apoiado por B 487/V 70 (Afonso X), refrdo:
E ben vej’ora que trobar vos fal que, para mais, se encontra na mesma colocagio
no fim do verso. A falta de remissdo, a maioria dos editores tinha optado pela
interpretagao, bastante improvavel, Que fui d’amor ou trobar? por qué sal/a gen-
te trist’ etc.

Como é sabido, o ‘usus scribendi’ pode-se revelar um instrumento precioso
para a solugdo de problemas de autoria, e até de cronologia. Assim,a freqiiéncia
no emprego das hendiadis pode ser utilizada como meio para estabelecer a cro-
nologia relativa das obras de Shakespeare: em Hamlet esta figura ocorre cada 66
versos, ao passo que nas tragédias posteriores, a presenga deste trago decresce
sensivelmente (p.ex., em Antony and Cleopatra, s6 uma cada 383 versos).

4.4, Variantes de forma, ou formais
Variantes grdficas e lingiiisticas

Apesar de serem consideradas como «simples roupagem da palavra» (Sousa
da Silveira),'® as variantes meramente gréficas revestem uma indubitavel rele-
vancia cultural. Damos aqui um resumo dos que julgamos serem os progressos
mais importantes atingidos pela filologia moderna no que respeita a gestao das
variantes formais:

— a distingd@o bdsica entre variantes meramente grificas, e variantes subs-
tantivas, hd de prever uma categoria especialmente destinada as variantes lin-
giiisticas (morfofonéticas);

% «Qualquer documento literrio ndo é sendo a soma total de suas palavras, incluindo a roupa-
gem das variantes formais (the texture of the accidentals) de que aquelas estio revestidas»
(Bowers 1975:447).
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— as variantes graficas podem apresentar grafemas desestruturados ou ar-
caicos, e por isso mesmo susceptiveis, ndo apenas de fornecer informagdes so-
bre os modelos utilizados pelo copista, mas também de agir como fatores dina-
micos, incidindo na vertente do significado'” (veja-se mais acima, a propésito
dos chamados fatores dindmicos gréficos);

— a0 invés, um grafema descodificado pelo escriba com base no seu sistema
fonolégico, pode, 2 medida que este difere do sistema préprio do original, oca-
sionar variantes substantivas mesmo importantes;'®

_ a relevancia das variantes graficas e lingiiisticas é proporcional ao nivel
de estandardizagio da tradigdo examinada.

Como é sabido, os primeiros editores criticos de textos vernaculares n3o
hesitavam em regularizar a lingua do texto a partir dos dados garantidos pela
rima, e, mais em geral, com base nos esquemas gramaticais.

Historicamente compreensivel, e até necesséria, esta atitude teve, no plano da for-
ma, duas conseqiiéncias maiores, consoante se tratasse de autores em lingua d’oil ou
d'oc:

1) os editores de textos d’oil viram-se obrigados a conformar, com o maior cuidado
possivel, a grafia, a fonética, a morfologia do texto ao (suposto) padrao do dialeto
cada vez atribufdo ao autor: assim, Gaston Paris publicou a Vie de saint Alexis numa
lingua rigorosamente ‘correta, conforme  origem continental do seu autor, ao pas-
so que a Chrétien de Troyes foi imposta, por Wendelin Foerster, uma pétina lingiis-
tica escrupulosamente decalcada sobre os tragos dialetais da regido da Champagne;
2) pelo contrério, os textos dos trovadores provengais, depois de algumas tentativas
isoladas (e, desde logo, abandonadas), com vista a identificar por cada autor o seu

dialeto origindrio, foram essencialmente estabelecidos com base num s6 manuscri-

to, na maioria dos casos os cancioneiros C ou A.

A filologia moderna reagiu a esta tendéncia, elaborando a nogdo de lin-
guagem especial no momento da rima. No caso dum nivel elevado de estan-
dardizagdo, as variantes lingiisticas asseguradas neste 4mbito revestem mes-
mo uma importincia particular e, em alguns casos, o editor terd que
privilegid-las, sempre que as encontrar atestadas em outra porgdo, ainda que
minima, da tradigao.

197 Bowers propde chamar ‘semi-substantive’ a este tipo de variantes (Bowers 1975:491, nota 7).

198 Assim, no Libro de Buen Amor 819b, onde se confrontam as li¢es pueblo pequerio G: poble
coytado S, sendo a ligio do ms. G confirmada pela fonte latina (Pamph. 535 «plebs parvas),
«lainnovacién procede de un copista lconés que entendié pueblo o puebro por poble o pobres.
O ms. T costuma reagir aos leonesismos presentes no seu modelo: cf. 1144 sienpres e 1362b
franqueza, em lugar, respectivamente, de sinples SG e flaqueza G : fraqueza S.
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Assim, Nobiling 1908:665 escolhe, duas vezes, sandece A A preferéncia de sandice V
com base nesta nota irrepreensivel: «sandece e sandice se encontram nos Canc.; po-
rém sé a primeira destas formas ¢ atestada pelas rimas (:rafece e dece, merece e ou-
tros verbos semelhantes)», acrescentando que 0 mesmo sufixo é atestado pelas ri-
mas em velhece, mancebece e granadece.

A tentativa de destringar as camadas sucessivamente superpostas, pelo tra-
balho dos copistas, 2 roupagem do original, constitui uma das tarefas mais di-
ficeis na filologia dos textos medievais,'® devido a um conjunto de motivos
diferentes, quais a falta de aut6grafos; a coexisténcia de diferentes sistemas gré-
ficos, anteriores a toda forma de estandardizagdo; a auséncia, até no mesmo
copista, de uma norma gréfica precisa. Assim, tanto a instabilidade dos fend-
menos graficos, como também a abundincia de variantes adidforas, obrigam o
editor de textos medievais — sejam em lingua d’oil ou d’oc, em inglés ou em
alemdo — ao compromisso de escolher, no tocante a roupagem do texto, um
manuscrito como base da edigao.

Nio faltaram, contudo, as tentativas de reconstrugao da veste grafico-foné-
tica original.'® A reconstrugdo formal caracteriza a edigao da Vita Nuova por
Barbi, cujo principio norteador foi a subordinagio da grafia & pronincia, 0
que, alids, comporta — conforme observou Folena — a negligéncia de grafias
com valor cultural e estilistico. Observa¢des anélogas em Rodrigues 1982:649-
650: «a eliminagdo da ortografia etimoldgica, também preconizada pelos edi-
tores das Edizioni dell’Ateneo de Roma, afiguram-se-nos como a adulteragio
duma tendéncia cultural de grande importancia para a época que os escritores
humanistas cultivavam, como é sabido, com empenho (...). Retirar a ortografia
etimolégica ao texto é defraudd-lo duma das caracteristicas culturais mais im-
portantes do seu tempo».

Cabe aqui recordar que a questao continua a ser primordial naliteratura moderna,
no plano tanto da ‘langue) como no da ‘parole’. Numa passagem (citada por Bergo
1990 :266) da sua crdnica com data 12-5-1895, Machado de Assis defende com
vigor e paixdo a inevitdvel vitoria da escritura fonética: «Talvez haja um periodo de
transigdo e luta, em que as escolas se definam s6 pelo nome; e a pharmacia e a
farmacia defendam o valor das suas drogas pela tabuleta. Ph contra f»."'" E é,a este

19 (E certo che in linea generale maggiori difficoltd sorgono attualmente dalla ricostruzione
formale che da quella sostanziale» (Contini 1986:64-65).

19 Além de Contini 1986:64 (citado supra), cf. Stussi 1987 :112,com relag3o A Cronica di Anonimo
romano org. por G. Porta, Milano, Adelphi, 1979.

" Numa entrevista recolhida, em 2001, por uma jornalista de Paris, uma escritora portuguesa
das mais conhecidas, evocando uma recordagio escolar, relembra ter exprimido, num tema,
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prop6sito, muito significativo que o acréscimo da sensibilidade filol6gica obrigue,
hoje, o leitor cuidadoso a ler os versos de Camilo Pessanha, ou de Ricardo Reis, na
grafia que 0s préprios autores escolheram, e que continua a guardar um patrimo-
nio de valores iconicos e conotativos essencial, sem divida nenhuma, para a corre-
ta compreensao da mensagem do autor.

‘Scripta’ e ‘koiné’

E sabido que, nomeadamente nos textos poéticos, uma certa hibridez sem-
pre caracteriza a prépria lingua do original, 2 medida que esta poc‘]e ser estabe-
lecida com base no estudo tanto das rimas, como de outras informagdes
extraiveis do interior dos versos. A questdo prende-se 3 categqria de ‘s‘criPta;
elaborada pela filologia idealistica, bem como a nogdo finitima de ‘koiné’
(Contini 1986:40).

Num dos textos-padrdes da lingua italiana,a Commedia de Dante, a ling.ua original
inclui, com toda a probabilidade, elementos estranhos a Toscana, patria do z.nutor.
em particular padanos. O tltimo editor do Libro de Buen Ar.nor também qualificaa
lingua de Juan Ruiz de «‘koiné’ motivada por la va.riedad. dlal.ectal de sus mode.los
vulgares (...). Asf se explican formas como cuda-coida, mio-mi, fer-fazer, vfno-vmo,
bendedita-bendicha, espiritu-spr’itu, cunta-contesca, etc.» (Blecua 1992:xci).

Mesmo sem designagio explicita, Nobiling 1907:34.1 jé alude com clareza
nogio de lingua literdria, isto €, em certa medida artificial, dos trovadores'g.ale-
go-portugueses, a partir dos numerosos alomorfos gréficos e mo.rfofonet.lcos
que a caracterizam (mas/mais, louvar/loar, oemos/ouvemos, amigus/armigos,
cuitado/coitado, coidar/cuidar, milhor/melhor, etc.). Acrescentem-se as obser-
vagdes valiosas de Lang 1908, nomeadamente no que respeitzf é{sisztaxe e alin-
gua: muitos hispanismos eram na verdade perfeitamente aceitdveis em portu-
gués,"? e de qualquer forma, é preciso contar com variantes e pares de alomorfos
ocasionados pelas infiltragdes culturais oriundas tanto de Espanha como das
culturas francesa e provengal.

Um bom exemplo de galicismo em Moya XV 35 alongadus, em oposicio a
achegadus do v.39: a editora, a partir dos mss. Veia ongadus B, veia L 'V, justamente
imprimiu vej’alongadus, recusando a intitil conjectura de Lapa vej’a onrados.

a sua ambig3o de vir a ser, um dia, poeta como Sappho. A sua professora de Liceu ter-lhe-ia
objetado nio compreender como a sua aluna descjasse transformar-se num sapo: «parce que
le mot sappho au Portugal signifie ‘crapaud’» [sic].

2 A anélise de Lang é respaldada por freqientes remissOes, ndo apenas ao Cancioneiro de
Resende e os antigos textos portugueses em prosa,como também  literatura espanhola coeva.
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Lingua do autor e lingua do copista

Levando na devida conta a defasagem entre originais e c6pias manuscritas,
tal qual avulta na presenga de variantes diacrénicas e diatépicas, todo o ma-
nuscrito pode, de forma mais ou menos extensa, ser considerado como um
exemplo de diassistema, isto ¢, de compromisso entre a lingua do original e a
lingua do(s) copista(s). J4 vimos, porém, como 2 lingua do original tampouco
podem ser atribuidos os tragos de coeréncia e conseqiiencialidade préprios a
estandardizagdo moderna.

Com efeito, gracas 4 aplicagio de mais a mais profunda das categorias lin-
guisticas, em época recente vieram os medievalistas adquirindo uma idéia cada
vez mais clara sobre o conjunto de relagdes, até complexas, que podem existir
entre a lingua dos copistas e a lingua do autor, a comegar pelo caso dos trova-
dores provengais.

Embora o sul da Franga nunca tivesse podido contar com qualquer processo de

unificagao politica, a estandardizagdo da lingua d’oc foi sistematicamente levada a

cabo, a partir de meados do séc. XIII até as primeiras décadas do século seguinte,

pelos copistas dos principais cancioneiros que tém chegado até nés. A distin¢ao

entre duas tradi¢des gréficas principais, respectivamente orientadas para o Lan-

guedoc e a Itilia do Norte — conforme uma diviso cultural e politica que se man-

teve intata até hoje —, em nada prejudica a bésica unidade da tradigao manuscrita
(uma situagao parecida ocorre, alids, como abaixo veremos, em outros dominios da

filologia, sempre que o editor, tanto de manuscritos como de impressos, tenha de se
confrontar com qualquer processo de normalizagio grafico-lingiifstica).

Ora bem, esta lingua nivelada e tardia é que os nossos manuais tém refletido desde
logo, a partir de Raimon Vidal, autor da primeira gramética redigida numa lingua
romanica vernacular. Pode-se até afirmar que os manuais modernos acabaram por
se tornar ainda mais normativos do que os antigos. E a defasagem entre abstragio
gramatical e realidade dos textos aumenta, obviamente, de forma vertiginosa, no
caso de lidar o editor com poemas redigidos em ‘trobar clus’, ou, de toda maneira,
numa lingua com robusta dimensao dialetal, antecedente ao nivelamento lingiiisti-

co. Nestes casos, a inadequagio dos instrumentos gramaticais e lexicais torna-se
ainda mais evidente.

Outros exemplos importantes de diassistema imposto pelos copistas s3o,
como dissemos acima, os cldssicos mais antigos da literatura em lingua d’oil,
cujos textos, compostos no continente, chegaram disfargados, e muitas vezes
desfigurados, pela ‘scripta’ e a versificagdo anglo-normanda. Em Espanha, o
Libro de Alexandre aparece numa versio leonesa e outra castelhana; os tragos
‘riojanos’ de Berceo vieram atenuando-se nas cépias tardias. De forma analo-
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ga, os poemas do poeta cataldo Ausias March foram t.r.ansmitidos em d‘ois esta-
dos lingiisticos distintos. Na Italia, a escola lirica siciliana s6 é conhecida atra-
vés de cancioneiros manuscritos organizados por copistas adeptos da ‘scripta’
toscana. Um compromisso editorial razoével corresponde 2 escolha'l,.primeiro
feita por Contini, de editar os poetas sicilianos «nelle.x .veste tradizionale, al
massimo della sicilianita attestata direttamente nei codici».!'?

Problemas de transcri¢ao

devido 2 impossibilidade de reconstruir a roupagem
do original, o editor de textos medievais tem normalmente de esrco]her entre
duas opgoes: a mais freqiiente é a adogdo da grafia dlfm manuscrito de base.; a
mais velha é o recurso a um sistema gréfico convenc1ona!, c<?nforme o hé'bno
dos fil6logos paleolachmannianos. Tratando:se de textos 1ta]l:_1no's 01‘1 1bér1co§,
gragas 2 relativa estabilidade diacrénica do sx§tema gréfico e lingiiistico, o edi-
tor dispde duma terceira opgao, a de modernizar a .gra’ﬁa, adaptando-a as nor-
mas correntes. Um problema suplementar ¢ constituido pelq emprego ..de si-
nais diacriticos, que pode ser mais ou menos abundante, e cuja conformidade
pode variar em relagao ao uso moderno. . -

No que respeita aos critérios de transcri¢do adotados pelos filélogos por-
tugueses, vejam-se OS panoramas propostos por Stegagno 1979:250-4, e sobre-
tudo por Castro-Ramos 1986."* Os dois trabalhgs de.screvem o fnfrexxtamen-
to secular entre duas escolas: por um lado, os partidérios da aderéncia, a todo o
custo, ao aspecto gréfico do texto (mas este grupo, que conta. com nomes re-
presentativos como Rodrigues Lapa, Joseph M. Piel, Lindley Cintra, Silva Neto,
estd longissimo de ser homogéneo); por outro lad.o, os fautores de uma mo-
dernizagao respeitosa, contudo, da realidade fonética do texto transcrito.

De qualquer forma,

Entre os primeiros, Castro-Ramos 1986 destacam alguns tipos principais:

1) um conservantismo «utilitarista», ligeiramente menos respeitador das grafias do
que a edigdo diplomitica. Cultivada sobretudo na escola dos editores norte-ameri-
canos, esta atitude tem adquirido, nas tltimas décadas do séc.XX, novo félego com
o desenvolvimento dos métodos grafemticos'*® e scriptolégicos, que apelam para
edi¢des que mexam o menos possivel nas grafias dos manuscritos;

1 Contini 1960,1:47, com remisso A proposta do filélogo finlandés O.]. Tallgren.

14 Reflexdo sucessiva ao programa claborado por Castro 1964-73. No mesmo ano de 1986, aliis,
foram comunicadas por Ramén Lorenzo umas normas relativas 2 edi¢do de textos medievais
galegos (cf. Lorenzo 1988).

15 Veja-se, a titulo de exemplo, o estudo grafemético de Ramos 1988 sobre os mss. da lirica
galego-portuguesa.
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2) um conservantismo «puro», limitando-se a modernizar a pontuagdo e a resolver
as abreviaturas;

3) um conservantismo «desesperado», em que se mantém tudo o que for duvidoso
e tudo o que for documental.

Quanto aos modernizadores, seus critérios aparecem norteados pelos motivos se-
guintes: porque o texto € de grande interesse literdrio e nio deve ser guardado para
uma elite; porque a lingua do texto é j4 bastante moderna; por razdes de uso escolar.

Uma referéncia histérica é constituida pelas «Indicagdes ortograficas» que
Leite de Vasconcellos redigiu em 1921, para as publicagdes da Biblioteca Na-
cional. Mau grado ao conclamado, e implicitamente polémico (contra D. Ca-
rolina) conservantismo do autor, estas indicagdes apresentam, contudo, um
programa bastante «completo e flexivel» (Castro-Ramos 1986:106). Por outro
lado, a forte influéncia da escola de pale6grafos estabelecida no Arquivo Nacio-
nal da Torre do Tombo, talvez justifique a tendéncia dos editores portugueses
para elaborarem edigdes inspiradas em critérios mais diplométicos do que pro-
priamente criticos (Rodrigues 1982:638).

Em face do conservantismo de Leite de Vasconcellos (imitado, no Brasil,
por Silva Neto), as normas j4 ditadas por Michaélis (e, na substincia, coinci-
dentes com as utilizadas por Lang), no intuito de uniformizar a grafia do can-
cioneiro da Ajuda,'¢ foram seguidas e aperfei¢oadas pela maioria dos editores
lus6fonos de textos poéticos, entre os quais Nobiling, Nunes e Cunha."” Por
outro lado, a par do que aconteceu na histéria da filologia dos textos em lingua
d’oil e d’oc, houve editores que procuraram regularizar a grafia nao pela nor-
ma moderna «mas sim por uma norma ficticia, quer seja fornecida por um
texto exterior mas tdo prestigioso que o tomam para modelo (J.J. Nunes inspi-
ra-se nas grafias do Cancioneiro da Ajuda para transcrever cantigas que nao
figuram nesse c6dice), quer seja obtida pelo célculo das grafias mais frequentes
do testemunho» (Castro-Ramos 1986:103).

Abandonando tentativas deste teor, por volta dos anos 20 do século passa-
do, os medievalistas europeus procuraram, em vdrios paises, estabelecer nor-
mas comuns para as edigdes de textos. Ainda em 1946 Paiva Boléo (p.70, nota
54) continua a advertir a exigéncia de normas elaboradas de comum acordo,

"¢ D. Carolina ditou, porém, regras bastante mais conservadoras nas Li¢des de Filologia Portu-
guesa, Lisboa, Dinalivro, s.d., pp.348-350.

7 Este iltimo, «no desconhecimento, opta por normalizar aquilo que outros editores preferem
conservar» (Castro-Ramos 1986:109, a propésito da sua edigio de Joan Zorro).
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semelhanca do que se tinha feito recentemente em Espanha''® (e, uma vintena
de anos antes, em Franga).

No dominio das edicdes trovadorescas, desenvolve-se uma tradi¢o italia-
na baseada, de forma bastante uniforme, na conservagao da grafia do c6dice de
base. Nem faltaram, no interior desta escola, projetos de unificagdo com base

na realidade fonética subjacente.

Estas exigéncias metodolégicas jé estavam claramente perf:ebidas Pelos fil6logos
dos comegos do séc. XX, que ndo duvidavam da importancia de registrar, u.ma vez
por todas, fenémenos seriais, desde o h4bito, préprio de B, de escrever .mmrer em
vez de morrer (Nobiling 1907:375),'” até as freqiientes correspondéncias do tipo

sempr’a = sempr’e (cf. supra, p.106).

Em geral, o editor hé de levar em conta a influéncia exe.rcida pelos copistas
de Quinhentos nos cancioneiros italianos, bem comparaveis, sob e'ste Pomo de
vista, a outros exemplos de apégrafos quinhentistas de t-extos rfledlevals, como
o cancioneiro provengalesco siglado a.'® Assim, os vérios projetos de norma-
lizagio aparecidos no tltimo quartel do séc.XX visam como pressuposto «a
defini¢io do sistema linguistico correspondente ao periodo.trovadoresco ea
identificagdo das ‘scriptae’ representadas nos testemunhos existentes» (Castro-
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nica), Rodrigues conclui desta forma: «salvo uma modernizagio completa do
texto, que se considera justificada em alguns casos, tanto as oscilagdes fonéticas
como as ortogréficas devem ser mantidas numa edigdo critica que se pretenda
cuidadosa e fiel quanto as caracteristicas linguisticas e culturais da época. As-
sim o texto estabelecido poders, inclusive, servir para o estudo da lingua da
época» (Id. 1982:650).

Entre as edig¢oes mais recentes, a «opgdo por um critério de transcri¢o
conservador» foi detidamente argumentada por Verdelho 1994:111-124.

Problemas de pontuagdo e interpretago gréfica

Mesmo situando-se no plano da mera «epiderme gréfica do texto» (Cas-
tro-Ramos 1986:101), tanto a escrita dos manuscritos, como a pontuagio ado-
tada pelo editor, tradicionalmente relegadas no ambito das variantes puramente
formais, podem apresentar aspectos que envolvem, de forma séria, a vertente
do significado, fazendo 3s vezes com que o mesmo texto possa ser lido de for-
mas completamente divergentes. Na verdade, a pontuagio nio deixa de ser um
instrumento primordial e ineludivel no plano interpretativo,'® mau grado 2
observagdo de Stegagno 1979:220 em nome do respeito do texto como «obra
aberta».'®

Ramos 1986:110). . . Como amostra da importincia de que se reveste, numa edigao critica, -
Com base na experiéncia de textos medievais, normas para a transcri¢io a

s + 3 emprego da pontuagio, reproduzimos o texto do trovador Roy Queimado
de textos do séc.XVI sio discutidas por Graga Almeida Rodrigues: «Nas edi- -

¢oes de textos quinhentistas portugueses existem praticamente tantos critérios
como editores e nunca foram estabelecidas regras». Os maiores problemas di-
zem respeito a dois assuntos fundamentais: a defesa da ortografia antiga, ou,
pelo contririo, a sua modernizagdo; e a falta de certezas sgbre a fonética da
lingua portuguesa no séc. XVI (Id. 1982:647).'*' Sobre o dllerr?a entre grafia
etimolégica ou normalizada (também muito debatido na filologia anglo-saxo-

18 Normas de transcripcién y edicién de textos y documentos, Madrid, C.S.1.C., Escuela de Estudios
Medievales, 1944.

119 Um exemplo tipico em Moya IX 1-2 Atanto querria saber,/d’estes que morren con amior, onde o
ms. B traz queiria e moiren (ambos i sem ponto). Sobre a questio cf. Tavani 1963.

® Tfipico exemplar, este, de ‘recentior non deterior”. E os exemplos poder-se-iam multiplicar.
Assim, tendo desaparecido o original francés do Milione de Marco Polo, um 6timo testemu-
nho da obra é o cod. Y 160 P.S. da Biblioteca Ambrosiana de Mildo, que contém a tradugio
latina: com efeito, este manuscrito, embora sé remonte a 1795, é c6pia de um c6dice muito
mais antigo e fidvel.

121 Com resumo bibliogrfico da questao, e discussao dos critérios defendidos por Révah, prin-
cipal advogado duma transcrigio fonética.

editado por Michaélis com base em A 3213-6, e em face, o texto que propde
Nobiling 1907:362 com base em B:

que morrerei, se a non vir, e qu'én que morrerei, se a non vir. E quen
soffr’eu tantas coitas tan gran sazon. sofreu tantas coitas tan gran sazon?
E ved outre, por quen me non ten Eu, e non outren, porque mh-o non ten

por seu! e moir}, assi Deus me perdon!  por sen; e moiro, se Deus mi perdon!

A escolha da pontuagio confina, ndo raro, com problemas que envolvem a
prépria fronteira do lexema. Na obra de Pero Garcia Burgalés, o editor Blasco
resolveu imprimir sistematicamente est ‘¢’ dos mss., ante vogal, como est’. Com
efeito, a forma arcaica este constitui um fator dinamico na obra deste autor,

'2 Como mostram, p.ex., os estudos de Careri 1998:351-366 e Montoya Martinez 1998:367-386.
Problemas de pontuagio particularmente delicados encontram-se na Crénica do chamado
‘Anonimo Romano’ (sec. XIV): cf. Dardano 1992.

' A mesma estudiosa, entretanto, na sua edi¢io de Martin Moya, aponta virias vezes para o
perigo de o editor adotar uma pontuagio moderna demais, isto ¢, banalizadora.
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tendo que ser restaurada em vdrias passagens.'? Nao teria sido inttil remeter,
a este propdsito, para a discussio exaustivamente desenvolvida por Nobiling
1907:355.'%

De forma geral, a ‘distinctio’ entre palavras é susceptivel de propor proble-
mas bastante delicados. Em Burgalés XXIII 22, o ms. A 101 tem que non
querri’achar, ao passo que B 208 apresenta que non quero hi achar. Com efeito,
freqiientes s@o as duvidas sobre a possibilidade de ler de si ou des i.'¢ 1b. XXXIV
14 (ms. inico B 221), a dvida permanece entre deu y aver e devy’aver. Nobiling
1907:365 melhora a edig¢do de Michaélis, A 3947 e tenho-m’end’as coitas por
pagado, com recurso a ligdo de B: tenhomen das. Ainda mais instrutiva a suges-
tio de Nobiling 1907:367 a propésito de A 4922-3 Pois o vivo mal qu(e) eu
soffro, punhei/de o negar: tanto o sintagma vivo mal, como a sinalefa apés que,
aparecem excepcionais; e como no ms. da Ajuda o i est4 escrito sem ponto, é
melhor, em vez de o vivo, lermos ouvi 0, 0 que parece encontrar abonagio em
Poys onuem o mal de B.

Problemas an4loges avultam ao editar textos de escritores, mesmo ilustres, em ou-
tras literaturas romanicas. Petrarca Rvf 88,5-8 chio presi pode ser analisado tanto
ch’io presi (=‘que eu tomei’), como também ch’i’ d presi (‘os que eu tenho tomado’).
Ainda mais complicada a variagio teoricamente possivel em Dante, Inf. X 67-68
Come?/dicesti ‘elli ebbe’? ~ Come/dicesti? elli ebbe? ~ Come/dicesti ‘elli ebbe’??

Nos cancioneiros galego-portugueses, regras bastante certas podem ser ti-
radas a partir do regime dos hiatos: assim, é conselhavel escrever se verdad’é em
lugar de s’é verdade, se é ’n desden em lugar de s’¢ en desden, como observa
Nobiling 1907:345."® O mesmo fil6logo, p.372, resolve a aparente hipermetria
de 7343-4 Pois eu de vos os meus olhos partir,/e vus non vir'u vus soia veer (ms.
inico B, onde veer é, con toda a probabilidade, bissildbico) analisando simples-
mente soya = soy’a < SOLEO.

Finalmente, a préprialeitura dos manuscritos nem sempre aparece univoca.
As vezes, uma simples questdo de ‘jambages’ é que pode mudar, mesmo de

124 Além de XIII 15 E poys que assy est<e>, ja, cf. XXVI 18, onde este A : est B (-1); XXXIII 18,
XXXVI 11 est B (-1). Curiosamente, Spampinato 1987:91 considera est como um «latinismo
relativamente frequente nei canzonieri».

12 Cf. também Id. 1908:675, nota ao v.251.

' Cf. p.ex. Lourengo VII 2. Nobiling 1907:357 propde a interpretagio muit'd i em A 857 que non
dormiron muit'af.

177 Cf. Stussi 1988:63; 153. Respectivamente: ‘O qué? disseste « ele teve »?’; ‘Como disseste? ele
teve?’; ‘Como se faz que disseste « ele teve »?’

' Qu se en desdén, segundo propde Cunha 1982a:66, nota 205.
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forma radical, a interpretagdo: nos v.9480-1 Michatlis 1é que faredes i/a min, ca
vo’-lo ja mais jurarei? No entanto, o ms. B apresenta Ca em vez de a, 0 que
possibilita a solugio que faredes i?/Ca nunca vo-lo ja mais jurarei (Nobiling
1907:382).'”® Outro exemplo: em Pero Garcia Burgalés XXII 21 pero que nunca
ben dela prendi (=A 100), o outro testemunho B 207 propde deu de prendi,
onde Machado leu d en deprendi: com efeito, d’ende pode ser considerado
‘difficilior’ com respeito a d’ela, no qual parece razo4vel ver uma glosa."*®

Em conclusio. A arte de publicar os trovadores galego-protugueses consis-
te sobretudo em saber o editor aproveitar o restrito espa¢o que fica 2 sua dis-
posicao, afora o respeito de regras bastante rigorosas, quando ndo praticamen-
te inflexiveis, no dominio da prosédia. Mais em geral, o editor de textos
medievais terd que, mais do que qualquer outro, resistir 3 tentagdo intermiten-
te de langar mio a intervengdes radicais, procurando, pelo contrério, interpre-
tar e, na medida do possivel, justificar o texto transmitido. Naquele intuito, ndo
deixaré de tirar o maximo proveito duma panéplia de operagées de microci-
rurgia textual que abrange, entre outros, o correto emprego de ap6strofos e de
sinais diacriticos; a segmentagdo da cadeia escrita; o recurso a explicagoes de
natureza paleogrifica (posto que estejam baseadas em cuidadosa observagao
do ‘behaviorismo’ do copista).

Veja-se, a titulo de simples amostra, este verso tirado dum fragmento de
‘serrana’ (séc. XV), antes na forma transmitida pelo ms. V, logo nas diferentes
leituras proposta por Michaélis 11,241 («li¢ao restituida», préxima das antece-
dentes de Monaci, Braga, Machado) e de Stegagno 1979:119:

aterra derint’ o per desta sserra ms.V
Na terra de Sintra a par d’esta serra Michaélis
acerca de Sintra, d pee d’esta sserra Stegagno

Stegagno motiva a leitura acerca, que lhe fora sugerida por Lapa, «pelo fac-
to de ser frequente no texto t em vez de c (...), troca de resto frequente em todo
o Cancioneiro da Vaticana», bem como «a confusio entre r e e», a propésito de
pee. Com certeza, estas propostas seriam menos persuasivas, se a estudiosa nao
trouxesse a cotejo um conjunto de férmulas tipicas da ‘serrana) que fornecem
uma base bastante sé6lida a sua interpretagio.

' Veja-se também, em Lang 1908:155-6 e 1928:263-4, o problema ligado 2 interpretagio de
desviingado.

® O vocébulo ende faz objeto de reconstrugio, no nivel do arquétipo, por Nobiling 1907:358.
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Ecddtica e lexicografia

Imprescindivel, do ponto de vista metodol6gico, a distingao entre ‘forma’e
‘substéncia’ nao deixou, contudo, de infligir desgastes maiores a preciosa disci-
plina limitrofe que se chama lexicografia. Como j4 tinha admoestado Bédier
numa frase célebre, copiosos tesouros de informagaes lexicais jazem
inexplorados e inutilizdveis na confusdo dos nossos aparatos criticos. Ainda
bem se estes séo, pelo menos tendencialmente, positivos; porque a regra do
lachmannismo ortodoxo, como também do neolachmannismo, é expulsar as
variantes formais externas ao manuscrito de base.

Com efeito, na pratica ecdética tradicional, o editor deveria limitar-se a comunicar
em aparato apenas os materiais indispensaveis 2 justificagio do texto critico. Neste
sentido, as edi¢Ges de Lachmann ndo deixam de constituir, ainda hoje, um modelo
inigualado (Stackmann 1971:298, nota 19). Contudo, outros fil6logos, entre os quais
Frankel 1964 :126-7, sublinharam a superior utilidade de um aparato positivo.

A adogdo dum manuscrito de base, designado de forma mais ou menos
convencional, j4 constitui por si mesma uma indevida ampliagdo da margem
de arbitrariedade no processo da escolha.” De qualquer forma, os glossérios
das melhores edicdes criticas sao normalmente redigidos com base na fixagdo
textual cada vez feita pelo editor: ora, estes glossérios é que tradicionalmente
constituem o fundamento material dos dicionérios disponiveis.'*?

Finalmente, na época do computador, as concordancias existentes conti-

nuam a basear-se, na sua maioria, em edigdes criticas, a0 passo que a melhor
solugdo — embora, decerto, ndo a mais econdmica — seria a de recolher o lexicé-
grafo todas as formas de todos os testemunhos disponiveis. E nio apenas na
organizagdo das edigdes criticas, como também na preparagio de qualquer lé-
xico medieval, um dos problemas maiores continua a ser trazido pela dificul-
dade de registrar de forma racional o patriménio das variantes formais'.

¥ Um exemplo gritante desta atitude, também prevalente na provincia franc6fona, sio as con-
cordancias de Chrétien de Troyes, redigidas — naturalmente — com base no manuscrito Guiot.

"% Algumas melhorias comegam a mostrar-se em virios projetos de lexicografia, desenvolvidos
por equipes de fil6logos alemaes, no mbito das linguas romanicas medievais.

™ Uma isolada e feliz excegdo é hoje representada pelo projeto de uma edigao critica da poesia
ritmica mediolatina, que prevé a disponibilizagao de toda a tradigio manuscrita na integra:
cf. Corpus of Latin Rhythmical Texts 4*-9* Century, promovido pelos centros de investigagio
CISLAB ¢ SISMEL (It4lia), sob a coordenag3o de Francesco Stella. O ‘corpus’ abrange mais de
700 textos, documentados em mais de 160 mss.
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Ant6nio Geraldo da Cunha, discutindo, em seu recente artigo (1995), a organiza-
¢3o dum léxico histérico, atribui o termo variantes aos «diferentes registros dos
vocébulos que apresentam particularidades ortograficas distintas, como, por exem-
plo, abstinéncia, absteenga, asteenca, estenca etc.», salientando a necessitade de re-
gistrar «todas as variantes documentadas nos textos da lingua, até mesmo aquelas
que s6 se distinguem por pequenissimas oscilagdes de grafian. Em oposi¢ao as «va-
riantes», o termo «formas paralelas» ficaria reservado aos «vocdbulos como abun-
dado/abundante/abundoso, de mesmo significado, mas de formagdo distinta». E
evidente (embora, neste caso, nada aconselh4vel) a correspondéncia entre, respec-
tivamente, as variantes formais e um tipo particular de variantes substantivas, ou
seja, 0s sindnimos nio apenas gréficos, como também semanticos, 2 medida que
remontem ao mesmo radical.

Os principais problemas lexicogréficos na drea do portugués medieval'*
aparecem, alids, bastante homélogos aqueles com que se defrontam os outros
medievalistas que trabalham com textos em lingua d’oc ou d’oil, ou em italiano.
A questao mais dificil por resolver diz, mais uma vez, respeito as variantes for-
mais, cuja abundancia é inversamente proporcional 2 falta de estandardizagio.
Assim, num léxico de provengal antigo, o verbo grazir ‘agradecer’ (grafia estandar)
pode também ser atestado como grasir, graszir, gracir, gradir, grair.E num léxico
de italiano antigo, o substantivo figlio ‘filho’ pode também ser escrito com -Igl-,
-gl-, -lli-, e mais outras variantes. Mas j4 existem programas bastante afinados,
que possuem um sistema de remissdes capaz de reconstruir, em qualquer mo-
mento, a unidade dum verbete que a ordem alfabética obrigou a esparramar.

Verdelho 1994:648-9 aproveita no seu trabalho os métodos da lexicografia
e, nomeadamente, utiliza os termos de ‘vocibulo’ e ‘forma’ Chama-se ‘vocibu-
1o’ a unidade do Iéxico susceptivel de ser atualizada no texto. Por ‘forma’ enten-
de-se a unidade do texto que representa o vocbulo atualizado, e que se mani-
festa como um conjunto de sinais graficos normalmente delimitado por dois
espagos em branco (portanto, algo parecido 2 conhecida distingao entre ‘type’
e ‘token’): «Assim, por exemplo, podera dizer-se que o vocdbulo pai esté repre-
sentado pela forma pay» em certa passagem do texto; e formas como paes e
pais que «representam um mesmo vocabulo e divergem entre si sob o ponto de
vista ortogréfico, denominam-se formas variantes».

Filologia do manuscrito

Para além da oposicdo entre forma e substancia, nio podemos dispensar
uma referéncia a outra correlagio, real;ada nomeadamente por Giorgio

134 Veja-se uma ampla revista em Mateus 1995,
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Pasquali, entre provas internas e externas a tradi¢do manuscrita. Com efeito,
um dos progressos mais importantes da filologia moderna prende-se, sem di-
vida nenhuma, 2 valorizagdo do cancioneiro como produto cultural autdno-
mo e digno de estudo particular. Como os manuscritos que, entre os séculos
XIII e XIV, difundiram a lirica provengal na Europa ocidental, os ‘livros de
mao’ do séc.XVI sao em geral miscelanicos e incompletos, por vezes até frag-
mentérios, e nem sempre com expressa indicagdo de autoria para os textos.

Que se trate de obras medievais ou quinhentistas, a prética editorial mais
comum limita-se normalmente em recolher os textos atribuidos a tal ou tal
autor, tirando-os de todos os testemunhos conhecidos. Esta pratica, embora
fundada nos principios basicos do lachmannismo, corre o risco de resultar numa
reunido de textos arbitréria, sem o editor levar em conta o estudo do manus-
crito na sua individualidade. No entanto, esta anélise é essencial tanto pelas
provas externas de que o manuscrito é veiculo, como pelas suas caracteristicas
de verdadeira edigdo antiga, e organizada, portanto, com base em critérios que
merecem ser identificados e, eventualmente, aproveitados.

Desde alguns anos, sobretudo os especialistas de linguas d’oc e d’oil, tém
empreendido estudos sistematicos sobre os cancioneiros mais importantes,
embora de um ponto de vista mais codicolégico do que lingiiistico. Quanto
aos trés cancioneiros da lirica galego-portuguesa, que constituem, alids, uma
tradi¢do muito mais compacta, j4 hd muito que eles tém sido objeto de investi-
gagdes particulares. Entretanto, ap6s mais de meio século de edigdes trovado-
rescas organizadas, em particular, pela escola filolégica italiana, com base na
individualide do autor,"” é tempo, talvez, de regressar a organicidade do can-
cioneiro, retomando o espirito que animou outrora Francisco Adolfo de
Varnhagen e, na sua esteira, Dona Carolina Michaélis de Vasconcelos.

Esta perspectiva, infelizmente, ndo encontra atuagdo na tendéncia moder-
na a produzir, no quadro de celebragdes de aniversarios, ou de outras opera-
¢6es mais politico-financeiras do que culturais, antologias ou recolhas tao vas-
tas quanto desprovidas de qualquer critério cientifico, sendo prética normala
introdugio mais ou menos explicita, por parte dos organizadores, de retoques
e manipulag¢des a cargo de edigdes j4 existentes, nem sempre, alids, fidedignas.

% O que também obedece a razdes meramente praticas: a edi¢do critica de um trovador, con-
forme o costume cultivado em paralelo no dmbito da filologia romanica, continua a ser julgada
uma pega indispensével no ‘dossier’ de quem pretende candidatar-se a um posto na carreira
académica, pelo menos na Itlia.

CAPITULO 5

A filologia dos impressos

5.1. A bibliografia textual (‘bibliography’)

E Jorge de Sena o primeiro estudioso portugués que, numa nota de rodapé,
apontou para a necessidade de o fil6logo tirar proveito dos instrumentos da
bibliografia textual no trabalho de edigdo critica.

Cf. Rodrigues 1982:641, com remissao para Ivo Castro. Com efeito, a prética do prof.
Castro ressente-se parcialmente da influéncia da‘bibliography’ anglo-saxénica, cujcs,
conhecimentos ele préprio contribuiu para difundir em Portugal. Em It4lia, a difus3o
dos métodos da bibliografia textual comega em 1980, com a publicagio dum ensaio
de Conor Fahy.'*

Elaborada por Greg e Bowers num longo periodo de reflexdo, a partir do
primeiro conflito mundial, a ‘bibliography’ (isto ¢, filologia dos textos impres-
sos) versa, na definigao de Walter Greg, sobre o estudo e a andlise do livro
como objeto material originado pelo processo mecanico da imprensa.’”” Tra-
ta-se, propriamente, da arte de tirar de um livro até ao ltimo pingo de infor-
magao relativa aos processos mecanicos " e impressao,” com vista a determi-
nar, da forma mais exata possivel, a relagdo &o impresso para com o manuscrito
ou a cépia utilizados pelo impressor.

Com certeza, pode a ‘bibliography’ considerar-se a gramética ndo apenas
da critica textual, como também da prépria investigag3o literria."”* Sumamente

1% Introduzione alla «bibliografia testuale», «La Bibliofilia», 82 (1980), 151-181; logo in Id. 1988:33-
63. Em 1987 tinha saido, nesse interim, o manual de Stoppelli 1987. Vejam-se, agora, as
contribugdes recolhidas em Sorella 1998.

¥ «Bibliography is the study of books as tangible objects. It examines the materials of which
they are made and the manner in which these materials are put together» (Greg 1914).

8 Sobre a nogio de ‘texto tipogrifico, bem como sobre a cadeia de transformagdes sofridas
pelo texto literdrio em tipografia, veja-se Quondam 1983.

¥ Conforme aponta Bowers, estas defini¢des constitujam frases recorrentes («ringing phrases»
ou «acute phrases») nas aulas do seu mestre Greg. Para a disting3o entre ‘descriptive biblio-
graphy’ e ‘textual bibliography’ cf. Bowers 1975:43-45.
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desejavel, a reunigo das duas competéncias, a bibliografia e a critica textuais,

seria julgada um raro exemplo de «two souls in body one».

A bibliografia textual corresponde a exigéncia, particularmente aguda nos
anos 40, de um regresso 2 integridade do texto («purity of text»), de mais a mais
reivindicado pelos estudiosos da literatura, que estavam animados pela vonta-
de de recuperar, na medida do possivel, os textos nasua forma original. ' Acresce
a necessidade de contrastar a impaciéncia dos criticos para com as minucias
que ocupam o trabalho do fil6logo, bem como a sua aspiragdo, mais ou menos
inconscia, a dispor de um texto, qualquer que seja a sua fiabilidade, para servir
de suporte («a peg») As suas consideragdes literérias (Bowers 1975:35).

No campo da critica textual aplicada a livros impressos, Bowers (ib.:20)
distingue quatro principais linhas de investigagao:

1) autoria, origem, caracteristicas do manuscrito perdido que é responsavel,
em tudo ou em parte, pelo livro impresso;

2) andlise critica dos textos que se encontram, Juer em manuscritos conheci-

los, quer em exemplares impressos; N

5) a 4rdua tarefa de identificar as revisdes autorais (isto é, provenientes de
uma copia revisada pelo autor e utilizada como base da edigdo), separan-
dc -as do conjunto de alteragdes devidas ora ao compositor (isto é, o ope-
rério em contato imediato com a copia arquétipa, que foi a base da impres-
s30), ora ao corretor das provas, ora ao responsdvel da casa de edigao;

4) vérios estudos especializados, com vista a aprofundar o conhecimento do
texto (p.ex. testes lexicais no intuito de discernir a autoria do plagio; testes
métricos, incluindo o exame de versos irregulares ou incompletos, silabas a
mais, oscilagdo entre prosa e verso livre, etc.).

Colag3o dos exemplares impressos

«Durante os primeiros séculos da tipografia, a composi¢io e a impressdo
do livro eram operagdes oficinais, quando nao artesanais, oferecendo tantas ou
ainda mais oportunidades de introdugéo de erros que a cépia manuscrita»
(Castro 1981:385-6). Assim, ndo é raro o caso de se encontrarem, no ambito da
mesma obra impressa, exemplares portadores de ‘variantes internas’'¥!

0 Assim, p.ex., é muito relevante, para a correta avaliagio da sensibilidade de Hamlet, bem
como da sua maneira de agir em duas cenas da tragédia, poder o critico estabelecer, com base
em dados cientificamente determinados, se ele julgava a sua prépria carne solid, conforme a
ligo do Folio, ou sallied (i.e., sullied) como tém os Quartos (Bowers 1975:436).

W Daf a necessidade de uma colagio que h4 de, na medida do possivel, ser completa: cf. Rodri-
gues 1982:644-5, 647; Blecua 1990:174; Fahy 1988 :105-112.
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O estudo de variantes deste tipo tem-se aprofundado, de forma particular, na bi-
bliografia anglo-saxénica, por elas desempenharem um papel importante, do pon-
to de vista do estabelecimento textual, nos exemplares que restam da célebre edigio
‘in folio’ dos dramas de Shakespeare, inico testemunho disponivel da vontade do
autor, na auséncia, quer de autégrafos, quer de uma tradi¢ao manuscrita paralela.

Virias possibilidades de corruptela durante o processo da imprensa sio
?pontadas em Rodrigues 1982:643 e Blecua 1990:172-3; em particular (como
jd vimos no caso de Ariosto): «Ocurria con frecuencia que, una vez impresos
varios ejemplares de un mismo pliego, se advertia un error y se subsanaba en el
molde, pero los pliegos ya impresos, dado el valor del papel, no se destruiann.

Em Ecl. II1,1,71 de Ant6nio Ferreira, encontra-se um erro que ndo aparece na‘errata,
sendo contudo corrigido pelos tipégrafos numa parte dos exemplares: onde o exem-
. plar de Oxford tem fortua, palavra sem sentido, os exemplares da BNL tém furtava
(Earle 2000 :30, nota 22).

No caso da primeira edigio das Rimas de Camdes, destacam-se, como j4 vimos, até
6 categorias de variantes (v. supra, p.22). Na sua edi¢io de Damido de Géis, Rodri-
gues distinguiu entre dois tipos de corregdes relativos ao exemplar completo da
primeira edigdo, escplhido como ‘copy-text’: «aquelas que tinham a intengio de
alterar o conteudo significativo do texto, correspondendo, como dissemos, ao esta-
do segundo, e aquelas que o revisor introduziu para corrigir lapsos, corresponden-
do ao estado revisto» (Rodrigues 1982:044; cf. infra, p.141).

Da Docena Parte das comédias de Lope u:'Vega constam duas ediges, e exemplares
com variantes existem em vérios folheto. a primeira edicao. VArias comédias de
Lope também sofreram alteragSes, ao originar-se de autégrafos ou de c6pias que
tiveram passado anteriormente pelas maos dos diretores de companhias aos quais
Lope — e, no geral, os dramaturgos do séc.XVII — as tinham vendido (Blecua
1990:190).

Uma situagio parecida foi descrita por Bowers 1975:28-32, a partir do cotejo entre
as duas edi¢Ges contemporaneas do Wild Gallant de Dryden (1669).'

Relativamente a Os Lusiadas, 0 estudo comparativo sobre 18 exemplares da
‘princeps’ provou a existéncia de exemplares de transigao entre os dois pelica-
nos, sendo a coexisténcia das duas edi¢des comprovada por trés erros constan-
tes e pela freqiiéncia de intercalagdes (Jackson 1991).

L M.os.trando como o hibito de, no mesmo tempo, imprimir as folhas e corrigir as provas, pdde
originar a produgio de variantes no interior da mesma edi¢o (cf. ib.:365).
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Os Lusfadas constituem, talvez, o exemplo mais ilustre duma verdade que
muitas vezes se omite de precisar: nem todos os exemplares de um mesmo
livro impresso sdo idénticos.'?

«Os Lusiadas tém diversas edi¢oes chamadas criticas; mas sé-lo-do de fato,
se ndo estao esclarecidos os problemas bibliogréficos relacionados com os exem-
plares datados de 15722» (Castro-Ramos 1986:114). Uma primeira tentativa de
responder a esta questao primordial foi levada a cabo por Spaggiari 1998b. A
conclusdo que ressalta da sua pesquisa «& que a grafia de E é muito mais regu-
Jarizada com respeito a Ee, mas as divergéncias ndo apontam necessariamente
na direcdo de uma grafia mais moderna: a0 contrario, vérias intervengdes res-
tauram a grafia mais antiga», por exemplo no caso das desinéncias verbais -do/
-am, que «constituem uma verdadeira oposigio no sistema gréfico das duas
primeiras edi¢des d’Os Lusiadas».

Segundo Spaggiari, «é possivel formular a hip6tese de que E tenha corrigi-
do, programaticamente, as oscilagdes mais numerosas presentes em Ee, restau-
rando em parte uma grafia mais conservadora. Os indicios gréficos, portanto,
vém corroborar a suposta prioridade de Ee com respeito a E, confirmando a
vontade inexpressa desta segunda ‘editio princeps’ de corrigir os erros patentes
¢ também o aspecto gréfico da primeira publicagdo». E significativo o fato deas
emendas dizerem respeito sobretudo s palavras em rima, bem como os erros
esquecidos serem mais freqiientes nos dois cantos finais, «o que acreditaria a
hip6tese de uma segunda ‘editio princeps’ publicada no mesmo ano de 1572
(ou pouco depois, mas com a mesma data), depois de ter-se esgotado a primei-
ra. No momento de reeditar a obra, que tivera tanto éxito, uma parte dos erros
tipogréficos mais evidentes foram tacitamente corrigidos e a veste grafica su-
portou uma primeira normalizagao».

Derivagdo ‘linear’ e ‘radial’

Os bibliégrafos distinguem entre derivagdo ‘linear’ e ‘radial’, esta tltima
implicando a coexisténcia de autoridades independentes em regime de emula-
¢io.

O termo de irradiagdo a partir de um antecessor perdido («<independently
radiating texts from the same lost document»: Bowers 1975:505-7) aplica-se
sempre que a relagdo genética entre dois textos nao seja nem linear nem deri-

1 Ademais, sempre é preciso distinguir entre uma segunda edigdo, e uma emissio distinta da
primeira edigio (o termo foi introduzido por J. Moll a partir da terminologia em uso na
‘bibliography’).
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vada: isto significa que ambos provém, cada um por sua parte, de dois docu-
mentos independentes.

‘ Seja linear ou radial, toda derivagio pode ser representada em termos sen-
sivelmente comparéveis aos que se aplicam s categorias cléssicas de arquétipo
e original. Assim, no caso, absolutamente vulgar na ecdética americana do
séc.XX, de publicagio simultanea em vérios jornais, os ramos da drvore genea-
légica correspondem aos documentos conservados, comparéveis a outras tan-
tas linhas independentes irradiando de X, «the lost archetype».

Um bom exemplo de arquétipo é implicitamente assinalado por Bowers (1975:472)
na novela de Crane A Grey Sleeve, onde os documentos existentes ndo autorizam a
reconstru¢io de uma c6pia autoral alimpo, mas sim apenas duma etapa intermédia
entre o manuscrito e os textos publicados nos jornais. Esta etapa corresponde s
provas perdidas, as quais ficam pelo menos um degrau aquém do manuscrito
ho