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Le redondilhas sono un prodotto esclusivamente iberico, coltivato du-
rante tutto il sec. XV e consegnato nelle due grandi antologie che sono il
Cancionero General di Hernando de Castillo (1511) e il Cancioneiro Geral di
Garciade Resende (1516). Intimamente legato alla vita di corte o di palazzo
(da cui prende anche il nome di poesia ‘palaciana’), questo genere sopravvive
alla crisi della figura del cortigiano letterato e resta appannaggio esclusivo
dell’alta e media aristocrazia. Non solo sopravvive, anzi, continua ad essere
utilizzato con regolarita fino alla seconda meta del sec. X VI, in alternanza
con le nuove forme divulgate dal Rinascimento italiano. Tutti 1 grandi nomi
della letteratura portoghese del Cinquecento compongono poesie di questo
genere tradizionale (con la nota eccezione di Antdnio Ferreira), a dimostra-
zione di una vitalita che perdura e di un apprezzamento che autori e pubblico
ancora condividono.

11 tratto pertinente ¢ la medida, cioé la misura del verso, che nelle redon-
dilhas ¢ corto, di 5 o 7 sillabe, con possibilita di ‘quebrado’ trisillabico, di
contro al verso lungo di 10 sillabe, modellato sull’endecasillabo italiano. Al
metro corto sono in genere associate composizioni brevi, dalla esparsa (una
strofa isolata) al vilancete o alla cantiga (entrambi composti da mote e voltas),
fino alle trovas (una serie di strofe isometriche, dal numero di versi variabile).
Non ¢ da escludere che la rinascita dell’epigramma, a partire dagli inizi del
sec. XVI, abbia influito sulla persistenza del genere, perché redondilhas e
epigrammi hanno in comune la brevitas, la tematica (poesia d’amore, d’occa-
sione, o mirabilia) e soprattutto il virtuosismo verbale e la “pointe™.

Nella lirica attribuita a Luis de Camaoes, le redondilhas si collocano al
secondo posto, subito dopo 1 sonetti, per frequenza e numero complessivo.
Qualunque sia il criterio di calcolo adottato, questa proporzione resta intatta.
Se consideriamo tutti 1 sonetti che, durante secoli, hanno circolato sotto il
nome camoniano, si arriva a 400 unita, di contro al centinaio ritenuto au-
tentico nell’ultima edizione critica®. Il totale delle redondilhas pubblicate

come essendo opera di Camoes ¢ di 167, di contro alle 40 che compongono

1 Sull’importanza dell’epigramma nella poesia del Cinquecento cf. Spaggiari 2019: 3-61.

2 Perugi 2020.



il corpus di questa edizione’.

Nonostante la loro oggettiva importanza nell’insieme dell’'opera camo-
niana, le redondilhas sono state a lungo tralasciate negli studi sul Camoes
lirico, con un atteggiamento di sufficienza, se non di fastidio, da parte di certi
critici. E un’espressione poetica per definizione ‘minore’, considerata come
disdicevole nell’opera dell’autore dei Lusiadas, dunque tralasciata come fosse
un peccato di gioventu sul quale non ¢ necessario soffermarsi.

Di fatto, esistono tre redondilhas che si distaccano dall’insieme del cor-
pus per la loro eccezionale estensione. Ciascuna di loro, per motivi diversi,
merita un’attenzione particolare: si tratta della parafrasi di Super flumina, dei
Disparates na India e della Carta a hiia dama. Dunque, a ciascuna di queste tre
poesie sara dedicato un apposito capitolo dell’introduzione.

Come per qualunque altra sezione della lirica camoniana, 'operazione
preliminare ¢ quella di stabilire il corpus delle redondilhas autentiche, se-
condo 1 criteri propri dell’editore. La fase dell’edizione critica propriamente
detta partira dalla ‘collatio’ dell’intera tradizione, manoscritta o impressa
che sia, per analizzarne i singoli testimoni e stabilirne le relazioni reciproche.
A parte le opposizioni binarie (tipo Jur vs. RH RI), in tutti gli altri casi ¢
possibile proporre uno stemma. Le famiglie o le costellazioni di codici che
s1 possono cosl individuare confermano le conclusioni raggiunte dall’ultimo
editore dei Sonetti per quanto concerne 1 rapporti di base fra manoscritti e
stampe.

Per ogni testo criticamente stabilito sara discussa la costituzione dello
stemma, giustificata la scelta del testo-base, registrate tutte le varianti so-
stanziali (“variantes internas’), commentati 1 singoli luoghi da un punto di
vista testuale (escludendo dunque analisi di tipo critico-letterario, estranee
all’edizione). I frequenti casi in cui la lezione di certi testimoni mostra qual-
che oscurita, o si presta a interpretazioni differenti, sono riportati e discussi

nelle note al testo.

3 Per gli altri generi, I'inventario delle poesie attribuite a Camdes nella fase della massima
espansione (diastole) contempla in tutto 10 Cangoes, 14 Odes, 28 Elegias, 6 Sextinas, 15 Oita-
vas e 16 Eclogas.
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1. LA TRADIZIONE MANOSCRITTA

La lista di tutte le redondilhas che, attribuite a Camoes dalla tradizione
impressa, si incontrano anche nei manoscritti — con o senza indicazione
esplicita di autoria — ¢ fornita da Leodegirio de Azevedo Filho nel primo
volume della sua Lirica de Camdes 1: 418-426*.

A questi codici gia noti possiamo adesso aggiungere la testimonianza del
Cancioneiro Verdelho (CV), che trasmette in tutto 45 redondilhas’, di cui
6 con attribuzione camoniana, in due luoghi distinti del ms., ff. gr-1or e ff.

81r-83v%:

1. Trovas que mandou L. de Camédes a hila s. s. porque aceytou hii pedago de Setim
dhii homem fidalgo. Se derivais de verdade (n° 4) .eoveevveveevecnnnee CV or
2. 'Tires grosas e tres sentidos sobre hiia palavra que mandou hita S. a L. C. que dizia,
Mas porem a que cuydados? || Tanto mais altos tormentos (n° 5) ..CV 1or
3. De Luis de Camdes a hia senhora muito fermosa vendo a estar rezando a hiia igreja.
Peco vos que me diguais (n° 112)
4. Villancete. De vuestros ojos centellas [Voltas de C.] (n° 113) ......CV 82v
5. Glosa sobre Veo que todos se callan L. C. ||
Todo el mal se haze blando (1° TT4) w.oveovvieiniieiieeceee, CV 83r
6. Glosa de C. sobre este Mote. Despues que os miré y me vistes ||

Des que ver os mere¢i (n° 115)

Dunque il Cancioneiro Verdelho si inserisce nel ristretto gruppo di codici

che tramandano composizioni in medida velha attribuite, o attribuibili, a

4 Alcune precisazioni. Nell’Elenco Basico das Redondilhas» mancano I: 403 Escrevem
varios autores (RH 139v RI 158V); I: 409 Nos livros doutos se trata (DF 31r); I: 422 Partir ndo me
atrevo (ms. Jur n® 43); I: 426 Pera evitar dias maos (ms. Anedotas).

5 Una e ripetuta, Quando Menga quiere a Blas f. 27r = f. 73r.

6 Qui e nel prosieguo le redondilhas sono citate nell’ordine di apparizione all’interno dei
vari codici e non in ordine alfabetico.
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Luis de Camoes’.

In testa a questo elenco di mss. figura il Cancioneiro Juromenha, con 31 re-
dondilhas (tre delle quali ripetute: n° § = n° 133; n° 6 = n° 134; n° 38 = n° 76).

1. Mote do Camdis. Pois, senhora, me chamais (n° 1) ....ccceevneeeen Jur, Ir
[Volta] Quem quer que veo, e que leu

2. A hiia senhora doente. M. C. Dessa doenca em que ardeis (n° 2) Jur. 1r
V. He muito pera notar

3. Mote. Vs, senhora, tudo tendes (n° 3) .ooooeveeiveerieceineiseeeee JUr, 11
V. do C. Tudo tendes singular

4. O Camdis a hita senhora que lhe mandou pedir hiias trovas.

Senhora, se eu alcangasse (1% 4) «eoeoveerereiieineeese e JULL TV

5. Mote. Quem olhar pera esses 01hos (11° §) w.oovvveerieeiiricinicene, Jur. v
V. do C. Nesses olhos sem medida

6. Mote. Falso cavaleiro ingrato (n° 6) ....c.ccceeevecennccnecnnicenneeen JUr. IV

V. Custumadas artes sao

7. Cantiga. Verdes s30 as ortas (1° 8) ..c.cceceevvveennieceneenineceneerenen JUL. 2T
Voltas do C. Entre estes penedos

8. Cantiga. Verdes s30 08 campos (1° 9) ..cceevvereererenieinenieeeeneenn JUL 2V
Voltas do Camées. Campo que te estendes

9. Mote do Caméis. Vence-me Amor, nio-no nego (n° 10) ............Jur. 2v

10. Mote do Camées. Sem vos e com meu cudado (n° 32) .................. Jur. 1or

Gl. Amor, cuja providencia
11. De L. de Camées a hum juramento que lhe fazia sua dama, que entendia que

era falso.

7 Segnaliamo che le ultime due redondilhas, n® 5 e n° 6, compaiono anche in altri testi-
moni, dove pero figurano o anepigrafe, o con attribuzione divergente. In dettaglio: Veo que
todos se callan || Todo el mal se haze blando, oltre che in CV, si trova anche — anonima — nel
Canc. de Madrid (M f. s1v Veo que todos se quexan / yo callando, moriré. Grosa. Todo el mal se
haze mas blando). Quanto a Despues que os miré y vistes, oltre a CV, ¢ portata da altri due mss.,
il Canc. del Escorial dov’é anonima (E f. 94v: Outra. Despues que os miré y me vistes || Desque
ver os meregy) e di nuovo il Canc. de Madrid dove pero ¢ attribuita a Diego de Mendoza (M f.
31v: Despues que os viy me vistes || Grosa de D. Diego de Mendoca. Desque veros meregi).
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Quando me quer enganar (n° 38) ......cocceeeirirenieieeseee JUTL

12. A hiia senhora doente, do mesmo.
Deu, senhora, por sentenca (n° 39) .c.ceceeevereeineneeiecenieneneeeennn JULL

V. do Cam. Nao sabendo Amor curar

13. Cantiga. Partir nao me atrevo (1° 43) .eccecevverveceeveneneneeennenneeennJUTL
V. do Cam. Se de satidade
14. Outra do mesmo. Satidade minha (n° 44) «ooceovvvvinncieeee L JUrLL

V. A vista alongando

15. Trovas do Cam. Dama de ilustre valor (n° 45) ...ccceovvevrveencnencn JUr.

16. O Camées a hiia senhora com que quisera andar d’amores se ndo fora

afeicoada a outro.

Minina fermosa € crua (1% 46) ...ooveoveieieiiieieieeieieiee e Jur.

[Voltas] Minina mais que na idade

17. Cantiga. Amores de hlia casada (N° 47) .ecovveevreoinninicicces Jur.

V. do Cam. Numa casada fui por
18. O Camées a hum fidalgo na India que lhe tinha prometido hiia
camisa de Portugal.
Quem no mundo quiser ser (11° 48) ...c.eeererrrrereeienininireeenen, Jur.
19. Deu o Camées hum convite na India a huns homens fidalgos em hiia
casa mui bem concertada; e cuidando eles que havia de ser verdadeiro,
acudiu-lhe com trovas entre pratos por iguarias.
Se ndo quereis padecer (N° 49) ....oceevirvnicccnininieicccreeeeee JUL

20. A um juramento que lhe fazia sua dama entendendo que era falso.

Quando me quer enganar (N° 76) ......cccovevveveeenenreenceneneneen JULL

21. Grosa de “Triste vida se me ordena” (1° 89) ....ccccevvvvevrereenn JUT.

Grosa. Alem de sempre sofrer
22. Motes feitos pello A.B.C. com historias antigas que fez Luis de Ca-

mois a hita sua dama.

Ana, quisestes que f0sse (1% T00) ...voveveeirireereeiniririeeiirireeeeens Jur.
23. Vilancete. A morte, pois que 30 VOSSO (N° 122) ....cveueeerereereeenennJUL.
Glosa de Luis de Caméis. Amor, que em meu pensamento
24. Carta a hiia senhora estando mal desposto. De L. de Camais.
Olhai que dura sentenca (0° 123) ooeoeveeerireinneineeneeeenen JULL
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25. Mote do Camdes. Se llena apartar (n° 132) «occevveevevreneeeeeneeen JULL. 94V
V. A verdura amena

26. Mote. Quem olhar pera esses 0lhos (1° 133) .ccevvevrerivcnecnen JULL 94V
V. do Cam. Nesses olhos sem medida

27. Mote do Cam. Falso cavaleiro ingrato (n° 134) «...cececeevvreveeee JUL. 94V
. Custumadas artes sio

28. Camoées de repente a este verso. Olvidé y avorresci (n° 140) ..........Jur. 1071
Intendimento. Hase de entender assi

29. A hiias senhoras que jugando perto de hiia janela lhe caiu tres paos e

deram na cabeca do Camdis. Pera evitar dias maos (n° 147) ............ Jur. 107v

30. A hiia senhora que lhe chamou “Cara sem olhos”.

Sem olhos vi o mal claro (n° 148) ....cevvvviciiriccircciceee JUL. 107V

31. Carta de Luis de Camées. Amor que viu minha dor (n° 166) ......Jur. 123v

Il Manuscrito Apenso (MA) porta in tutto 19 redondilhas, di cui 2 fram-
menti, con attribuzione implicita® a Luis de Camdes. Sono le stesse che inte-

greranno la quinta sezione di R1:

1. Mote do Autor. Venceo-me Amornad 0 NEZ0 ....ooeeeereevereeeenennns MA 35v

Volta. S6 porqu’he rapas ruim

2. Alheo. Verdes sad 08 CAMPOS .c.vveeevieirieeirieiiinieieeeieceieeeeeseenene MA 36r
Voltas suas. Campo que te estendes

3. Alheo. Verdes sad as hortas ........ccooovveeeiiiiiiieeeeeeee e MA 36r
Voltas suas. Entre estes penedos

4. Mote do Autor. Se Helena apartar .......ocoeeveveneneneneneecneee MA 6v

Voltas. A verdura amena
s. Sparssa sua ao desconcerto do mundo. Os bons vi sempre passar .....MA 37r
6. Sparssa a hua dama que lhe deu hua pena.
Se naalma e NO PENCamento ........oeveueueiririeieieeineeeeee e MA 37r
7. Sparssa a hua dama que lhe chamou cara sem olhos.

Sem olhos viomal claro ......c..ccoooieeiiiiiiiceceeeeeeee e MA 37r

8 Nessuno dei testi porta una rubrica attributiva, ma I'insieme del MA ¢ stato raccolto in
vista della 2* ed. delle Rimas, dunque I’autoria ¢ dichiarata in forma indiretta.
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8. A hua dama perguntando-lhe quem o matava. Mote.
Perguntais-me quem me mata ...........cccooeeiiiiinciiiiiicne e MA 37r

Volta. E se a pena nad me atissa

9. Mote. Esconjuro-te Domingas ...........ccccceiiiiiiciiiiiiicicnceene MA 37v
Voltas. Juravas-me qu’outras cabras

10. Mote. S’alma ver-se nad pode .....cccoeevireinieineiiniecneeenee MA 37v
Voltas suas. Na alma hui s6 ferida

11. Alheo. Vosso bem-querer senhora .......cccooeveeiiiiniiicncneen, MA 38r
Voltas suas. Ja agora certo conheco

12. Alheo. Se me desta terra fOr ...oooviiivieeieeiiiiecieeeeee e MA 38r
Voltas suas. Se me for, e vos deixar

13. Alheo. Pequenos cONtENtamentos .......c.eovrueeereeeereruerereeueernenens MA 38r
Voltas do autor. Os gostos que tantas dores

14. Alheo. Perdigad perdetl a pena ......ccoeeevveenieiinecneceneene MA 38v
Voltas suas. Perdigad que o pencamento

15. Alheo. Menina fErmoSsa .....ocuvevueeeueeeieeeeeeeeeeeeeeee e MA 38v
Voltas do Autor. Nad sei quem assella

16. Alheo. Tende-me mad nelle ..........ccoooviiiiiiiiiiiiiieceeee, MA 39r
Voltas do Autor. Com hum real d’amor

17. A huas senhoras que aviam de ser terceiras pera com hud dama sua.
Pois a tantas perdiCoins .....oerreereerireeirieieineeiereeecseieneas MA 39v

18. Villancete. De dentro tiengo mimal .......cccooviinnnnnnnenne. MA gor
Voltas do Autor. Mi nuevay dulce querella

19. Desbarates que vao continuando com os mais que estao impressos

a folha 167 na volta della

Que diseis de huns quas entranhas [inc. Este mundo es el

CATTUITIO| cutiniiiieiieiieie ettt ettt ettt ettt ebe et e e eaeeneeneenes MA 4ov
Segue, per ordine di frequenza, il Cancioneiro de Madrid (M), con 1T at-
tribuzioni esplicite, pit due redondilhas sicuramente camoniane che in M

risultano pero anepigrafe:

I. lusta fue mi perdicion .....cccoeiereinieiencice s M 34v
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Grosa Cam. Despues que amor me formo

2. Campos bem aventurados ........cccoveeireirineineeeeeeeeeeeecee M 43v
Grosa <de Cam.>. Campos cheos de prazer

3. Mas porem, a que culdados? ..o M s2v
Grosa <de Cam.>. Quanto mais altos tormentos

4. Mas porem a qué cuidados? .......ccoeiriiinieiinineinecee e M s4r
Grosa <de Cam.>. Que vindes em mim buscar

5. Mas porem ah que cuidados? .....ooooiiiiiiiiiie M s6v
Grosa <de Cam.>. As penas que Amor me deu

6. Mote. Hi hum bem que chega e foge ........ccoeciviniiiiiiinnnees M 1031
Glosa® de Cam. C. Quem sempre viveo num ser

7. O Psalmo super flumina, do mesmo Poeta o qual fez compés,indo para

a China no qual caminho fez hum grande naufragio.
SODIe 08 T10S QUE VA .viviiieiiirieiceeiet et M 1121

8. Alhea. Menina fermosa ..........ccoveeeireeiniecoincieiceeeeeeeeeneans M 200r
Voltas de Cam. Nam sei quem asella

9. Alhea. Verdes 10 08 CAINPOS ....c.coveueecuiiricuiriciiiriciinieicteeeiceeeaeaens M 200v
Voltas de Cam. Campo que te estendes

10. Namorava Luis de Camoes hua molher [...]"
Duas que 0 diabo leve ....ooooiiiiiiiii M 211v

11. Comparagoens de L. de Cam. Querendo escrever hum dia ......... M 2151
Senza indicazione d’autore, figurano:

12. Sem vos, e com meu cuidado || Vendo Amor que em vos ver .M sov

13. Falso cavaleiro yngrato || Custumadas artes sao .......c.coceceeeee. M 64r

11 Cancioneiro Cristévao Borges (CrB) trasmette 5 redondilhas camoniane,

9 glosa corr. in voltas.

10 La rubrica, per esteso, recita: «Namorava Luis de Camoens huid molher que lhe era pou-
co affeicoada; Esta tinha hua irmi consigo a qual pello contrario se perdia por elle. E elle
pouco por ella. Vendo o poeta esta disparidade, E como lhe succedia o negocio [corr. su ne-
gotio] ao reves do que elle cuidava, passando hua noute [corr. su hum dia] pella sua porta lhe
escreveo nella esta letra [corr. su trova], que pella manha se leo dos que passarad pella ruanr.
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due delle quali anepigrafe:

1. A hita ten¢do. Querendo escrever hum dia .....cooooevvviiiiiniienn. CrB 4v

2. Moto de Fran.© de Moraes. Triste vida se me ordena ................... CrB 7r
Glosa de L. de C. Allem de sempre soffre

3. De L. de C. a sua perdi¢do na China. Sobre os rios que vao ........CrB 11v

4. A hiia senhora estando maldisposta. C. Olhai que dura sentenca .CrB 20v
s. Outro em que nas primeiras letras de cada regra estd o nome de hiia
Senhora. A morte pois qUE SAM VOSSO. .cveveerrererrereeererereerenennene CrB 22v

Glosa. Amor que em meu pensamento

Nel ms. secentesco che trasmette le Anedotas, sono 4 le redondilhas camo-

niane autentiche':

1. Perdigad perdeo a pena || Perdigad que o pencamento (n® CIII) .. Aned. 158r

2. Coifade Beirame || Por couza tad pouca (n° CIV) ........c....... Aned. 1611
3. Pera evitar dias maos™ (n° CVI) ..o Aned. 1631
4. Sem olhos vi o mal claro (n® CX) ..ooeiriiiiicieeeee Aned. 167v

Conformemente alla struttura narrativa di questo codice, non esistono
vere e proprie rubriche: le redondilhas sono inserite in altrettanti aneddoti
che ne giustificano la composizione, tutti legati a esperienze giocose o bur-

lesche, e scritti naturalmente in prosa®.

Nel ms. 2209 della Torre do Tombo (TT), sono 4 le redondilhas attribuite
esplicitamente a Camdes, I'ultima delle quali (trascritta da altra mano) non

figura in alcuna delle stampe antiche:

11 Ne esistono ancora tre con attribuzione a Camdes, ma sono trasmesse ‘in unicum’,
quindi senza alcuna garanzia di autenticita. Si tratta di Macho sim, mas macho de andas (f.
162v, n° CV), Nao sey se por ser do Porto (ff. 166r-v, n° CVIII) e A Maria, eu Gil amigo (f. 166v,
n°® CIX).

12 Mancain LAF I: 426.

13 Peri contesti, veri o presunti, ricreati dall’anonimo autore, si rimanda all’edizione Aned.
1980.
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1. L. C. a hiias damas que lhe chamaraé diabo.
Mote. Pois senhora me chamais ...........cccoooveeeiieiiicice TT 149r
Volta. Quem quer que vio o que leo
<Estd impresso nas rimas de Camoes fol. 155>.

2. Mote. Triste vida se me ordena. .......c.ccoeveiciiiniiniccccnnn TT 1621
Voltas do Caméns. Alem de sempre sofrer
<esta impresso fol. 149>

3. L. de C. a hii juramento que lhe fes hita dama vendo que era falso.
Quando me qUeTr eNGANAT ......c.cerirueuirieieiirieieereieee st TT 1631
<esta impresso fol. 168>

4. Mote do Camdis a hiia partida. Nesta triste despedida || Temo

NESte APATtAMNEIITO™ L...iiiiiiiiiietieiirieeie ettt TT 163r
Sempre in ordine descrescente di frequenza, segue il COD. 8290 della
BNP (Lx3) con due redondilhas sicuramente camoniane, che vengono I'una

di seguito all’altra, ma senza alcuna attribuzione:

1. Vilangete. Campos bem avinturados || Volta. Campos cheos de

PTAZET (1% 332) cvoueeveieierieieiertee et ee ettt st enea Lx3 399v
2. Triste vida se me ordena || Groza. Alem de senpre sofrer
(102 333) eeveeneeneeneeiene et et et ettt ettt ettt et n et et neeneeneeneene e eneenas Lx3 400r

Infine, il Cancioneiro de Luis Franco (LF) porta un’unica redondilha con

attribuzione esplicita:

1. Vilancete de Francisquo de Morais. Triste vida se me ordena ......... LF 102r

Luis de Camois. Alem de sempre sofrer. <anda na glozas> (sic).

14 Questa poesia ¢é trasmessa anche da CrB f. 22r (n® 38), pero senza indicazione di autore;
dunque TT resta I'unico testimone a sostenerne l'attribuzione camoniana. E stata pubblica-
ta per la prima volta da LAF I: 451 in appendice alla sezione delle redondilhas.
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Conclusioni.

11 Cancioneiro Juromenha (Jur) € in assoluto il pit ricco di redondilhas attri-
buite a Camdes, con le sue 31 composizioni, tre delle quali ripetute®. Delle
28 effettive che restano, 26 sono sicuramente di autoria camoniana. Due
rimangono invece in attesa di conferma: Partir ndo me atrevo || Se de satidade
(Jur f. 22v, n® 43) e Olvidé y avorresci || Hase de entender assi (Jur f. 1071, n°
146).

In 12 casi, Jur ¢ l'unico testimone esterno alla tradizione impressa, e come
tale permette di convalidare ’autoria camoniana sulla base dell’accordo fra
due rami distinti della tradizione (Jur vs. RH RI).

Data la natura del ms. Jur, questo elevato numero di poesie in medida
velha non ¢ ordinatamente raccolto in una sezione autonoma. Cio non to-
glie che si possano facilmente individuare alcuni blocchi compatti, uno dei
quali in apertura del codice, alternati ad altre presenze isolate. Per la struttura
e le caratteristiche del Canc. Juromenha si rimanda all’ed. critica di recente
pubblicazione™.

In ordine decrescente di frequenza, al secondo posto si colloca il Manuscrito
Apenso (MA), con 17 redondilhas e due frammenti, che confluiscono in R1.

11 Cancioneiro de Madrid (M) viene subito dopo, con 11 redondilhas auten-
tiche. La testimonianza di M si rileva essenziale per l'attribuzione camoniana
di 3 composizioni: la glossa di Iusta fue mi perdicion (£. 34v), Campos bem aven-
turados (£. 43v)'7, e Ha hum bem que chega e foge (f. 103v).

Anche il Cancioneiro Verdelho, 'ultimo arrivato frailivros de mio cinque-
centeschi, da il suo contributo con 3 redondilhas che altrimenti poggerebbe-
ro sulla sola testimonianza a stampa: Se derivais de verdade (f. or), Pego-vos que
me diguais (f. 81r) e De vuestros ojos ¢entellas (f. 82v).

Il manoscritto delle Anedotas, pur con le riserve dovute non tanto alla sua

recenziorita, quanto all’impianto narrativo e vistosamente romanzato del

15 Doppia redazione per Quem olhar pera esses olhos (Jur 1v e 94v, n° 5 e n° 133), Falso cavaleiro
ingrato (Jur 1v e 94v, n° 6 e n° 134) e Quando me quer enganar (Jur 171 e 4sr, n° 38 e n° 76).

16 Spaggiari 2018a.

17 Laltro testimone ¢ anepigrafo (ms. Lx3, f. 399v).
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codice, porta un’attribuzione a sostegno di una redondilha dalle caratteristi-
che nettamente arcaiche, Coyfa de beirame (f. 1611).

Lindice di P Pedro Ribeiro fornisce una sola testimonianza, peraltro
decisiva per I'attribuzione a Camdes di una redondilha scritta in castigliano,
di particolare lunghezza e complessita: Este mundo es el camino (PR 191v).

11 Cancioneiro Luis Franco (LF) si mostra, per parte sua, assai reticente di
fronte a questo genere poetico tradizionale, tanto che trasmette una sola
redondilha, scritta per di piu in spagnolo: la glossa di Camdes al mote Triste
vida se me ordena (f. 102r).

Quanto a TT e Lx3, nessuno dei due ¢ determinante per le attribuzioni,
perché contengono redondilhas pluriattestate. Nel caso dell’inedito di TT,
Nesta triste despedida (f. 1331), 'autoria camoniana non trova riscontro nel

secondo testimone, il ms. CrB f. 22r, che in questo caso ¢ anepigrafo.
2. LA TRADIZIONE IMPRESSA.

Le redondilhas di Luis de Camoes sono raccolte e pubblicate per la pri-
ma volta nelle due stampe tardo-cinquecentesche delle Rimas. Sia nella
‘princeps’ (RH 1595) che nella seconda edizione (R1 1598), occupano una
posizione marginale, in chiusura del volume, secondo una precisa gerarchia
di genere che privilegia le liriche di ispirazione italiana rispetto alle compo-
sizioni in ‘medida velha’. Questa collocazione alla fine del libro ¢ rinforzata
in RH da un altro segno di inferiorita, questa volta tipografico: secondo
I'abito dell’epoca, infatti, ¢ previsto che ogni verso cominci con una lettera
maiuscola, e la regola ¢ rispettata per quanto riguarda i generi maggiori.
Invece, nella “princeps’, i versi delle redondilhas sono stampati con I'iniziale
minuscola, quasi a ribadire la “humilitas’ che contraddistingue questo genere
tradizionale.

La consistenza del corpus e il suo incremento durante 1 secoli possono
essere visualizzati nei relativi indici topografici e alfabetici, appositamente
realizzati per questa edizione. Delle 82 redondilhas stampate nella “princeps’,
RI ne accoglie 79, senza che si possa precisare se sia a causa di una soppres-

sione volontaria, o piuttosto di un’omissione accidentale. Sta di fatto che la
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‘taboada’ di RI include anche due delle tre redondilhas mancanti*®. Sono
sicuramente apocrifi, poiché gia pubblicati nel Cancioneiro Geral con attribu-
zione esplicita a Garcia de Resende, 1 testi seguenti:

Senhora pois minha vida || Isto nam por me pesar RH 1661, RI 180v = CG
IV 280 (n° 843).

Pois he mais vosso que meu || Lembrevos minha tristeza RH 1661, R1 180v =
CG1V 292 (n° 852).

Sinoti che le due redondilhas in questione non sono state espunte da R1,
perché quest’ultimo riprende passivamente il contenuto di RH, senza accor-
gersi dell’errore attributivo.

11 Manuscrito Apenso (MA), che fu organizzato in vista della seconda edi-
zione delle Rimas, apporta 17 nuovi testi, e 2 frammenti destinati ad integrare
poesie che figurano gia in RH, ma in una versione piu breve. Tutte le nuove
acquisizioni di MA, compresi i frammenti, vengono accolte da R1.

Con questo si concludono le vicende editoriali delle redondilhas nel sec.
XVI. La perdita quasi totale del commento autografo di Faria e Sousa™ non
permette disapere quali fossero le aggiunte al corpus, peraltro annunciate nel
Prélogo, § 19: «Los Poemas en Redondillas eran 14 y aora son 26. Las Esparsas
eran 9 y aora son 17. Las Glosas eran 18 y aora son 27. Las Voltas eran 68 y aora
son 82». Si trattarebbe dunque di 43 composizioni in totale*°.

Sempre nel sec. XVII, nuovi incrementi vengono dalle edizioni di
Domingos Fernandes e Alvares da Cunha. La Segunda Parte das Rimas,
edita nel 1616 da Domingos Fernandes (DF), ai ff. 29v-38v (e 40v) porta 18
«Redondilhas do mesmo [Camdes] que nunca forio impressas». Alvares da
Cunha, per parte sua, nella Terceira Parte das Rimas (AC, 1668) trasmette 13

redondilhas, presentate come inedite®” e organizzate in due blocchi distinti,

18 Nell’indice sono registrate Esses alfinetes vio (RH 1651) e Vai o bem fugindo (RH 170v).
19 Sirimanda qui all’apposito capitolo.

20 Una parte, corrispondente a 23 testi, ¢ leggibile nell’edizione del Visconde de Juro-
menha (v. infra).

21 In realta, due erano gia state pubblicate: Catherina bem promete || Catherina he mais fermo-
sa (presente in RH, espunta in R1I) e Esperei, ja ndo espero || Pois sei certo que folgaes (nel Canc.
Geral de Resende: CG IV 292, n° 851).
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il primo ai ff. 41-42, il secondo ai ff. 99-104.

Tutte le successive edizioni delle opere complete di Camodes includono la
sezione delle redondilhas. La sigla del curatore, il volume e la pagina sono
qui indicate nell’apparato critico di ogni poesia.

Nel XVIII secolo, 'unica edizione di riferimento ¢ quella del P.¢ Thomas
de Aquino, il quale dichiara esplicitamente la sua intenzione di ricalcare il
proprio modello: «<nestas minhas duas Edi¢des, em quanto ao texto do nosso
Poeta, tenho seguido sempre os Exemplares impressos, e manuscriptos do
Erudito, e Illustre Commendador Manoel de Faria e Sousa, como mais cer-
tos, e mais correctos» (Advertencia, t. V: 22). Facendo tesoro degli autografi
di Faria e Sousa, allora disponibili nella loro integralita nella Biblioteca das
Necessidades, P.c Thomas de Aquino pubblica le 73 stanze dei Lusiadas «re-
prouvadas pelo Poeta», che Faria e Sousa aveva trovato in due mss. madrilent,
senza pero stamparle nella propria ed. del 1639; e «mais sete Eclogas» rispetto
alle otto gia conosciute e pubblicate (cf. Spaggiari 2021). Nulla dice, pero,
riguardo alle redondilhas che pure facevano un tempo parte di quegli stessi
autografi. Di fatto, nella sua edizione (t. IV: 179 ss. Rhythmas. Parte segunda.
Redondilhas) P Thomas de Aquino non fa che riprodurre, di séguito e senza
alcuna modifica, tutte le redondilhas di R1, seguite dalle aggiunte di Do-
mingos Fernandes (DF) e di Alvares da Cunha (AC). Riproduce dunque il
corpus a stampa, limitandosi a uniformarne la grafia.

Nel XIX secolo, I'edizione del Visconde de Juromenha, t. IV, ¢ quella che
porta il maggior numero di novita, con 30 redondilhas inedite, tratte in par-
te dal Canc. Juromenha, fino ad allora sconosciuto, e in parte dal commento
autografo di Faria e Sousa oggi perduto. Nonostante il discredito di cui gode
attualmente, ’edizione del Visconde de Juromenha ¢ la prima ad utilizzare
codici cinquecenteschi per stabilire il testo, nonché a far conoscere due mss.
fondamentali come il Cancioneiro Luis Franco e il Cancioneiro Juromenha. E
inoltre provvista di note e di un apparato di varianti (anche se, com’¢ noto,

di rado si puo individuare con certezza il ms. da cui sono tratte).

22



INEDITI DELL’EDIZIONE JUROMENHA
FONTE INDEFINITA

1. Mandaste-me pedir novas. CARTA> [V: 154 ¢ 476. «Vem esta poesia em
um Ms. do seculo XVID».

2. Por usar costume antigo. CARTA* IV: 147 e 474. «Vem esta poesia em um
Ms. do seculo XVII».

CoON LA NOTA «INO Ms. DE MANUEL DE FARIA E Sousa»

1. Afuera consejos vanos || Foi-me a fortuna entregar I'V: 161 e 477.

2. Ay de mim, mas de vosay || A vida, por vos perdida IV: 170 e 478.

3. Ay de mim /Que muero despoes que os vi || En dos maneras se muestra

IV: 173 e 478.

4. Como quer que tendes vida || Para haver-vos de entregar-me IV: 169 e
478.

. De v6s quererdes meu mal || De tantas penas cercado IV: 178 e 479.

. Em tudo vejo mudancas || E posto que chegue o bem IV: 169 e 478.

. Esperancas mal tomadas || Fostes tomadas em vao IV: 168 e 477.

o 1 N wn

. Guardai-me esses olhos belos || De lacos de ouro tio bellos I'V: 163 e 478.
9. Guardai-me esses olhos belos || Dois extremos tendes mana ['V: 163 ¢ 478.
10. Lagrimas dirdo por mim || A tanto chega esta dor IV: 174 e 477.

11. Lume desta vida || Concedei luz tal IV: 171 e 478.

12. Nasce estrella d’alva || Meu filho e meu Deus IV: 180 e 479**.

13. No meu peito o meu desejo || Parade todo defender-me IV: 179 € 479.

14. No monte de amor andei || Achei-me tio elevado IV: 177 e 479.

15. O meus altos pensamentos || Como de mim vos nao vinha IV:167 e 477.

16. Ora cuidar me assegura || Foi ser a vontade minha I'V: 166 e 477.

22 Peresteso: «Carta escripta d’Africa em resposta 4 de hum amigo».
23 Per esteso: «Carta escripta d’Africa a hum amigo».

24 Per errore, nella scheda relativa a questo testo viene indicato come proveniente dal Ms.
di Faria e Sousa, mentre ¢ trasmesso dal Canc. Juromenha.
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17. Peco-vos que me digais || Com o espirito puro e vivo IV: 165 e 477.
18. Por huns olhos que fugirdo || Nio lhes pude defender I'V: 176 e 478.
19. Prazeres que me quereis? || Vindes para vos tornar [V: 175 e 477.
20. Que vistes meus olhos? || Vejo-vos chorosos IV: 172 e 478.

21. S’espero sei que mengano || O meu pensamento altivo IV: 164 e 477.
22. Senhora quando imagino IV: 159 e 477.

23. Tal estoi despues que os vi || Una sola deferencia IV: 178 e 479.

CoON LA NOTA «VEM NO MEU Ms.» (cioe nel Cancioneiro Juromenha)

1. Amor que vio minha dor IV: 182 e 479.

2. Carta minha tao ditosa IV: 187 e 479.

3. Olvidé y avorescy || Ha se de entender assi IV: 191 e 480.

4. Para evitar dias maos I'V: 191 e 480.

5. Pois que, Senhora, folgais I'V: 190 e 479.

Nell’ultimo quarto del sec. XIX, nella sua ed. del 1874 (t. II. Redondilhas,

Esparsas, Motes e Cantigas), Tebtilo Braga segue sostanzialmente il Visconde

de Juromenha effettuando poche soppressioni, mentre nel Parnaso del 1880

aggiunge alle redondilhas ancora 7 testi da lui incontrati — tutti anonimi —

nel Cancioneiro allora appartenente alla Academia das Ciéncias de Lisboa,

cota 3.E.1-4 (oggi proprieta della Hispanic Society of America HSA, cf. ed.

Askins 1974). Trattandosi di poesie anepigrafe, non hanno alcun titolo per

entrare nel corpus.

Eccone comunque ’'elenco™:

Mote.  Fruito que aves ndo puderam || Gloza. Num valle florido e verde
(HSA f. 341).

Carta. Porque no os canse una vida (HSA f. 34v).

Mote.  Nio veio meu bem prezente || Gloza. Olhos pois sirvis de ver
(HSAf. 38v).

Mote.  Amor temor e cuydado || Glosa. Cego quasi em noyte escura

25 Cf. Apenso: Redondilhas ineditas do MS. da Academia das Sciencias (Parnaso, 1880: 258-267).
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(HSA f. 4or).

Mote.  Mialma teneysla bos || Glosa. Un dia que en bos empleo
(HSA f. 4or).

Mote.  Meu bem nio vos apresseis || Glosa. Ordena amor hiia danga
(HSA f. g40v).

Mote.  Segi o mar e deitey (HSA f. 40v).

Mote.  Passa bolando el bien (HSA f. 40v).

Con Tedfilo Braga termina la fase di diastole per quanto riguarda le com-
posizioni in medida velha pubblicate nel nome di Luis de Camoes. Del suo
lavoro, resta essenziale I'inizio di una revisione critica delle stampe con la
rassegna in ordine cronologico delle redondilhas pubblicate in RH, RI, DF,
AC e la lista degli inediti dell’ed. Juromenha. Parimenti, nell’introduzione
al Parnaso, si distacca la Historia da recensao do texto lyrico de Camées, che ¢ di
fatto la prima ricognizione del corpus lirico camoniano, organizzata in tre
capitoli: «I — As tres composi¢Oes lyricas impressas em 1563, 1572 e 1575. [I —
Como os differentes editores compilaram o texto que actualmente constitue
as Rimas. 111 — Estado dos Manuscriptos camonianos do seculo XVI e XVII.
Fundamento dos Inéditos actuaes».

Rispetto alle edizioni finora citate, che possiamo definire storiche, quelle
prodotte nel sec. XX peccano essenzialmente per la mancanza di metodo. La
lezione del testo ¢ raramente discussa, le varianti non sono registrate se non
in forma aleatoria, la tradizione manoscritta ¢ semplicemente ignorata. Non
essendo disponibile il testo commentato di Faria e Sousa, per le redondilhas
gli editori novecenteschi dell’opera camoniana si appoggiano sostanzial-
mente su RH RI (piuttosto R1I), con qualche aperturaa DF e AC. Quanto al

corpus, il numero delle redondilhas eédite varia dall’uno all’altro in funzione
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di criteri poco trasparenti**. E comunque nel suo insieme una tradizione pas-
siva, che riproduce in tutto o in parte edizioni preesistenti, il pit delle volte
senza alcuna nota o commento®.

Naturalmente resta esclusa da questo elenco ’edizione incompiuta di
Leodegirio de Azevedo Filho (LAF), della quale abbiamo soltanto la costi-
tuzione del corpus delle redondilhas, secondo 1 criteri stabiliti da Emmanuel
Pereira Filho e rivisti dallo stesso Azevedo Filho, cioé il «duplo testemunho

quinhentista incontroverso» (LAF I: 1985, 401-452; il «corpus auténtico» alle

Pp- 426-429).
3. IL corprus

3.1I. DELIMITAZIONE DEL CORPUS

Nel metodo neo-lachmanniano, per I'attribuzione di un testo valgono gli
stessi principi che regolano la scelta di una lezione, in sostanza il criterio della
maggioranza statistica applicato allo ‘stemma codicum’. Maggioranza stati-
stica non vuol dire maggioranza numerica: occorre verificare non il numero

totale delle attribuzioni, ma la loro distribuzione all’interno dello stemma.

26 Siveda quanto scrive, ad es., Agostinho de Campos, peraltro curatore di una delle po-
che edizioni commentate del secolo scorso: «Sio excluidas da colec¢io nio s6 todas as que
Camoes escreveu em castelhano, senio também as que os mais eruditos camondlogos nio
julgam auténticas, e ainda umas poucas [...] de fraco valor artistico e sem qualquer grande
interesse, biografico ou outro. Tencionamos, porém, transcrever em Apéndice ao segundo
volume de Camées lirico, as Redondilhas castelhanas mais importantes» (Campos I: XL1).
Nella lista delle 22 redondilhas escluse dall’editore figurano fra parentesi i motivi dell’eli-
minazione, tra cui spiccano giustificazioni del tipo «(pouco interessante)», «(pouco valor)»,
«(pouco interesse e texto muito incorrecto)» (Campos I: XLV-XLVI).

27 La passivita sconfina in colpevole inerzia nel caso dell’'unica edizione delle Obras Com-
pletas di Camdes pubblicata nel sec. XXI. La curatrice, Vitalina Leal de Matos, rivendica
Ieccellenza del testo édito nel 1941 da Costa Pimpio — fatto di per sé legittimo, ancorché
molto discutibile — pero, di quell’edizione, conserva anche le gralhas, nonostante fossero
registrate e corrette nel Coment. a Camodes. Siveda, ad es., 1’Ode IX Fogem as neves frias, dove
al v. 6 Zéfiro resta branco, e non viene accolta la lezione brando, portata da tutti i mss.; nello
stesso verso, espira € conservato a scapito di aspira, lezione che ha il sostegno di tutta la tradi-
zione (Matos 2019).
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Lattribuzione ¢ valida quando poggia sull’accordo di almeno due testimoni,

purché appartengano a rami diversi dello stemma.

Di conseguenza, nella sezione delle redondilhas, 'accordo RH (MA) R1
vale come una testimonianza unica, perché le stampe sono identiche, tolti i
rari interventi correttivi di RI. Quanto a MA, confluisce notoriamente in
R1I, che nella fattispecie figura solo come ‘descriptus RH + MA = R1. Per
avere la certezza dell’attribuzione, occorre dunque almeno un altro testi-

mone manoscritto che confermi I’autoria camoniana, oltre a RH MA RI.

Secondo questi criteri, sono 401 testi di sicura autenticita.

Diamo di seguito ’elenco alfabetico delle redondilhas considerate auten-

tiche?®:

o1
02
03
04
0s
06
07
o8
09
10

. A morte, pois que sam vosso

. Amores de hiia casada

. Ana, quisestes que fosse

. Campos bem aventurados
. Coyfa de Beirame

. Dama de ilustre valor®

. De vuestros ojos ¢entellas

. Dessa doenca em que ardeis

. Deu, senhora, por sentenca

. Este mundo es el camino

11. Falso cavaleiro ingrato

12

. Ha hum bem que chega e foge

13. usta fue mi perdicion

14

1s.
16. Mas porem, ah que cuydados?

. Mas porem a que cuydados?

28 Lasterisco * indica mancanza di attribuzione (S.I. = «<sem indicacio de autoria» in LAF).

29 Var. Dama d’estranho primor RH R1.

Mas porem a qué, cuydados?

Mmss. Jur gov, CrB 22v
MSS. Jur 24r

MSS. Jur 73v

mss. Lx3 399v, M 43v
Mss. Aned. 161

MSS. Jur 23r

mss. CV 8av

MSS. Jur 1r

MSS. Jur 171

Mss. PR f. 191v, MA 4ov
MSS. Jur 1v, Jur 94v, M 64r
mss. M 103r

MSsSs. M 34v

Mss. M s2v, CV 1or
Mss. M s4r, CV 10r

Mss. M s6v, CV 1or
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17. Menina fermosa

18. Minina fermosa e crua

19. Olhai que dura sentenca

20. Peco-vos que me diguais
21. Pera evitar dias maos

22. Perdigam perdeu a pena

23. Pois, senhora, me chamais®
24. Quando me quer enganar
25. Quem no mundo quiser ser
26. Quem olhar pera esses olhos
27. Querendo escrever hum dia
28. Satidade minha

29. Se derivais de verdade

30. Se Ilena apartar

31. Se nio quereis padecer

32. Sem olhos vi o mal claro

33. Sem vos e com meu cudado
34. Senhora, se eu alcancasse
35. Sobre os rios que vio

36. Triste vida se me ordena

37. Vence-me Amor, nio-no nego
38. Verdes sao as ortas

39. Verdes sdo os campos

40. Vobs, senhora, tudo tendes

30 Mancain LAF.
31 Mancain LAF.

32 Var. Senhora pois me chamais RH R1.

Mss. M 2o0r, MA 38v

MSS. Jur 24r

Mmss. CrB 2o0v, Jur 91r

mss. CV 8ir

MSS. Jur 107v, Aned. 163r

Mss. Jur 811%°, Carta 11", MA 38v, Aned. 158
mss. Jur 1r, TT 1491

Mmss. Jur 171, Jur 451, TT 163r

MSS. Jur 24v

MSS. Jur 1v e Jur 94v

mss. PR 87, CrB 4v, M 2151

mss. Jur 23r, BPMP Ms. 1100 119V
Mss. CV or

MsS. Jur 94v, MA 36v

MSS. Jur 24v

MmsS. Jur 107v., MA 371, Aned. 167v
MmSS. Jur 1or

Mss. Jur 1v

Mss. PR 85, CrB 11v, M 1121

mss. CrB 7r, LF 1021, Jur 541, Lx3 4oor, TT 162r
MSS. Jur 2v, MA 35v

Mmss. Jur 2r, MA 36r

Mmss. Jur 2v, M 200v, MA 36r

MmSss. Jur 1r

EDD.

EDD.

EDD.

EDD.

EDD.

EDD.

EDD.

EDD.

EDD.

EDD.

EDD.

EDD.

EDD.

EDD.

EDD.

EDD.

EDD.

EDD.

EDD.

EDD.

EDD.

EDD.

RH 153v,
RH 154v,
RH 144v,

RH 148,
RH 155v,
RH 168r,
RH 155v,
DF3 36v

RH 1301,
RH 164r,
RH 143v,

RH 1451,
RH 1511,
RH 1331,

RH 1357,
RH 149v,

RH 162v,

RI 190r
RI173v
RI 174v
RI 165v

RI169v
RI 176r
RI 182r
RI 176r

RI 158r
RI187v
RI 1651
RI 189r
RI162v
RI 166v
RI 172r
RI 164v
RI 1541
RI 170v
RI 183r
RI 189v
RI189v
RI 179r

33 Var. Quem se confia em olhos DF [non em uns olhos, come in LAF I: 409]. Nella lista delle redondilhas aggiunte da Domingos Fernandes manca Nos

livros doutos se trata DF 31r.
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3.2. CONFRONTO CON IL CORPUS
DI LEODEGARIO DE AZEVEDO FILHO

Rispetto al corpus da noi delimitato, in LAF mancano le 4 redondilhas

seguenti:
MSS. EDD.
Ana, quisestes que fosse Jur 73v AC 41
Coyfa de Beirame Aned. 1613 RH 1671, RI 188v
Pera evitar dias maos Jur 107v, Aned. 163r -
Quem olhar pera esses olhos  Jur 1v e Jur 94v DF 36v

Rispetto al corpus di LAF, nella presente edizione vengono eliminate 6

redondilhas:

MSS. EDD.
Aquela cativa CrB RHRI
De dentro tengo mi mal - RH (MA >)RI
Minh’alma lembrai-vos dela ~ CrB RHRI
Os bons vi sempre passar CM (MA >) RI
Se n’alma e no pensamento ~ CrB (MA >) RI
Vos teneis mi corazon Jur RHRI

e ne vengono aggiunte invece 7, di cui 4 gia note e 3 nuove entrate tra-
smesse da CV35:

34 Nonostante quanto dice alla pagina I: 426, a proposito del ms. contenente gli Anedotas
(«que € do século XVII, mas voltado para o século XVI. Por essa razdo, resolvemos aceitar
o seu testemunho»), LAF esclude dal suo corpus sia Coifa de beirame che Pera evitar dias maos,
che godono dell’appoggio di Aned.

35 Canzoniere recentemente scoperto, quindi sconosciuto all’epoca dell’edizione di LAF.
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MSS. EDD.

Ana, quisestes que fosse Jur 73v AC 41

Coyfa de Beirame Aned. 161 RH 1671, RI 188v
De vuestros ojos ¢entellas CV 82v RH 1631, RI 179v
Peco-vos que me diguais CV 8i1r RH 144v, RI 165v
Pera evitar dias maos Jur 107v, Aned. 1631 -

Quem olhar pera esses olhos  Jur 1v e Jur 94v DF 36v

Se derivais de verdade CV or RH 143v, RI 1651

Considerando che i n® 14, 15, 16 del nostro corpus corrispondono in LAF
ad un solo testo, risulta un totale di 39 redondilhas accettate da LAF contro
40 che costituiscono la presente edizione. Quindi numericamente i due cor-

pora si equivalgono, nonostante le differenze sopra elencate.
3.3. LE REDONDILHAS IN CASTIGLIANO
Nell’edizione di Azevedo Filho, vengono considerate autentiche tre re-

dondilhas scritte in castigliano, la cui autoria camoniana ¢ indiscutibile su

base stemmatica. Si tratta delle seguenti:

Este mundo es el camino (garantita dall’accordo PR + RH RI).
Tusta fue mi perdicion [glossa] (garantita dall'accordo M + RH RI).
Triste vida se me ordena [glossa] (garantita dall’accordo CrB,LF, TT + RHRI).

A queste se ne aggiunge ora una quarta, grazie alla testimonianza del Canc.
Verdelho:

De vuestros ojos centellas (garantita dall’accordo CV + RH RI).
In uno studio recente Xosé Manuel Dasilva ripercorre, tappa dopo tappa,

le vicende editoriali dei testi in castigliano attribuiti a Camdes. Ora, le rime

spagnole di presunta autoria camoniana toccano due soli generi, 1 sonetti
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(medida nova) e le redondilhas (medida velha).

Dasilva 2015 prende dunque in esame queste due sezioni della lirica ca-
moniana, dando conto anche delle posizioni teoriche espresse dai critici a
proposito della produzione in castigliano che si puo attribuire a Camdes.
Nulla togliendo all’utilita di tale rassegna, che si iscrive nell’ambito della
“camonologia”, al quale Dasilva si dedica da vari anni, risultano tanto sor-
prendenti quanto non giustificate le conclusioni a cui giunge.

Secondo Dasilva, infatti, nessuno dei 49 sonetti in castigliano dati a
Cambdes nella tradizione manoscritta e impressa appartiene al poeta: il corpus
dei sonetti spagnoli, semplicemente, non esiste. Quanto alle redondilhas,
se ne salvano nove3®. In entrambi i casi, non viene fatto cenno ai criteri che

hanno portato l'autore a formulare queste scelte.
3.4. TRE GRUPPI DISTINTI

Nella presente edizione, di séguito al corpus considerato autentico, ¢
stampato un primo gruppo di 6 redondilhas che non riempiono le condizioni
richieste per un’attribuzione sicura; e un secondo gruppo formato da altre
4 redondilhas che vengono trasmesse ‘in unicum’ da mss. fededegni, senza

pero avere la conferma di un secondo testimone. In dettaglio:

ATTRIBUIBILI

MSS. EDD.
Aquela cativa CrB 28v RH 159r, RI 185r.
Minh’alma lembrai-vos dela  CrB 3r RH 1s2r, RI 172v.
Nesta triste despedida CrB 22v, TT 163r LAFI: 451
Os bons vi sempre passar CM 185 MA 371, RI 183r.
Se n'alma e no pensamento  CrB 25v MA 37r, RI 160r.
Vos teneis mi coragon Jur ro7v RH 168v, RI 182v.

36 Sette di queste sono attestate esclusivamente nelle stampe cinquecentesche (RH MA >
RI), che formano, come sara dimostrato in questa sede, un solo ramo della tradizione. L'ul-
tima ¢ trasmessa anche dal Canc. Juromenha, dove pero figura senza nome d’autore: dunque
l’attribuzione ¢ a carico deisoli RH RI.
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MANOSCRITTO UNICO

MSS.
Amor que viu minha dor Jur 123v
Olvidé y avorresci Jur 1o7r
Partir ndo me atrevo Jur 22v
Duas que o diabo leve M 211v

4. CRITERI DI EDIZIONE

Secondo le norme del metodo neo-lachmanniano, viene presa in conto
I’intera tradizione, manoscritta e a stampa, diretta e indiretta. La collazione
permette di scoprire le relazioni esistenti fra 1 vari testimoni e di proporre
uno stemma che le rappresenti. Ogni stemma ¢, ovviamente, giustificato.

Il testo-base ¢ selezionato attraverso lo stemma.

La veste grafica originaria si mantiene inalterata, tranne alcuni interventi:

- si disambiguano le lettere ramiste (i/j, u/v).

-staggiungono gli accenti diacritici: ex. a # d/d, o # 6/0, das # dds, esta #

estd, la #1a, nos # nds, tras # trds, tomo # tomd, ficara # ficara etc.

- si distingue la ¢ con funzione di vocativo o esclamativo, dalla ¢ = ao

preposizione articolata.

- si usa 'hifen per segnalare enclisi del pronome nelle forme verbali,

anche in caso di raddoppiamento fonosintattico: ex. vendo-sse, risque-sse.

I segni di interpunzione sono ridotti al minimo e hanno lo scopo di sug-
gerire 'andamento sintattico del testo e la sua corretta lettura (ex. dopo una
inarcatura).

Siindicano le dieresi (ex. satidade) e casi particolari di sinalefi, che la grafia

potrebbe occultare (ex. polla™usang¢a, enganaram”os).

Sisegnalano fra parentesi quadre [ | le lacune, e fra parentesi uncinate < >

le integrazioni.

Sisegnalano ipermetrie (+1) o ipometrie (-1).

Si usa I’iniziale maiuscola solo dopo il punto fermo, oppure per i nomi

propri di persone o luoghi.
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Siseparano le unita strofiche.
Sinumerano i versi di s in s, a cominciare dal primo verso del mote, se si

tratta di una cantiga o di un vilancete.

Papparato di ogni poesia comprende:

- indicazione dei mss. dove si incontra il testo (sigla), con la relativa posi-
zione (f. r/v).

- indicazione delle edizioni antiche (RH RI DF AC), con la relativa po-
sizione (f./p.).

- rubrica (qualora esista), portata da mss. e edd.

- varianti sostanziali relative all’intera tradizione (mss. e edd.).

- scheda metrica.

- analisi della “varia lectio’.

- indicazione del testo-base.

- glustificazione dello stemma.

- stemma.

- rinvio a tutte le edd. moderne che stampano il testo, da Aquino (sec.
XVIII) a Saraiva (sec. XX), con indicazione del volume e della pagina®.

- note di commento al testo.

Lasterisco che precede la sigla di un ms. significa che in quel testimone la
poesia ¢ senza indicazione di autore.

Se manca l'asterisco, vuol dire che il ms. attribuisce esplicitamente il testo
a Camoes.

Per non appesantire la lettura, le parole in lingua diversa dall’italiano e
dal portoghese sono scritte fra apici, e non in corsivo. Ex. ‘currenti calamo’,
‘singularis’, “facilior’ etc.

Restano in tondo alcune parole di altissima frequenza, il cui significato

ed uso corrente sono a tutti noti: ex. redondilha(s), trova(s), mote(s), volta(s),

37 Solo per Storck, eccezionalmente, si annota anche il numero della poesia, per facilitare
la consultazione di quanto scrive al riguardo la Michaélis, la quale cita sempre il n° del testo,
mai il volume o la pagina, raramente I’incipit.
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incipit, refrain, cantiga, vilancete, etc.

Il commento che accompagna ogni poesia ¢ rigorosamtente orientato ver-
so questioni testuali o ecdotiche. Si prescinde da qualunque lettura di taglio
biografico e/o romanzato, cosi come dagli interventi di critica letteraria (che
finora si sono concentrati in particolare sulle redondilhas Sobre os rios que vao).

Si riportano dunque le interpretazioni o le note dei precedenti editori
solo a patto che siano entrati nel merito, non limitandosi (com’¢ la norma) ad
esemplare una precedente edizione, con grafia attualizzata.

Buona parte delle edizioni, fino ad oggi, si presenta priva sia di appara-
to che di note. Fanno eccezione quelle del Visconde de Juromenha (J), di
Tedfilo Braga (B), Wilhelm Storck (S), Carolina Michaélis de Vasconcelos
(CMV), Agostinho de Campos (C), Hernani Cidade (HC), Anténio Salgado
Janior (S]) e Maria de Lurdes Saraiva (MLS). Per questo motivo, nel com-
mento si troveranno citati essenzialmente iloro nomi.

E utile precisare che, fra questi studiosi, Storck e Michaélis costituiscono
un caso a parte, visto che né 'uno né I'altra hanno mai organizzato un’e-
dizione camoniana in senso stretto. Il primo, come si sa, ¢ autore di una
monumentale traduzione in tedesco delle Sammtliche Gedichte, fornita di
note, alla quale la Michaélis risponde con una serie di articoli sotto forma di
recensione, ma anche con numerose osservazioni disperse in riviste e volumi,
secondo una prassi che le era abituale. Questo rende difficile la raccolta dei
materiali, ma ne vale la pena, perché alla filologa tedesca appartengono —
come spesso accade — le indagini e le riflessioni di maggior rilievo.

La sigla LAF compare nella fascia degli editori con riferimento al primo
volume della Lirica, organizzata da Leodegario de Azevedo Filho e rimasta
incompleta. In questo volume iniziale, infatti, viene definito il corpus dei
vari generti lirici, 1vi comprese le redondilhas.

Infine, si segnalano in questa stessa fascia i tre inediti di Faria e Sousa (testo
e commento di Sobre os rios, Querendo escrever hum dia e Dama d’estranho primor)

a cui ¢ dedicato un apposito capitolo di questo volume.
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S. CONSIDERAZIONI STEMMATICHE

Le redondilhas, come ogni altra sezione della lirica di Camdes, presentano
due problemi essenziali. Uno ¢ l'attribuzione, o in altri termini, la costitu-
zione di un corpus che, basandosi su criteri rigorosi, elimini gli apocrifi e
garantisca ['autoria camoniana dei testi editi. L'altro ¢ lo stabilimento del
testo secondo un metodo filologico (nel nostro caso, neo-lachmanniano)
che cerchi di risalire, se non all’originale perduto, almeno a uno stadio assai
prossimo nell’ambito della tradizione a noi nota.

Questi due aspetti inscindibili nella preparazione di un’edizione critica
presuppongono entrambi la collazione totale dei testimoni, manoscritti e
impressi, che tramandano l'opera. Il confronto sistematico delle fonti a no-
stra disposizione deve prescindere da qualunque preconcetto, o giudizio di
valore aprioristico.

In chiaro, non si puo privilegiare — come si ¢ fatto nel secolo scorso —la se-
conda edizione delle Rimas (R1 1598), che ha indebitamente goduto di «uma
posicio de duplo prestigio: primeiro, porque mais correcta que a primeira;
segundo, porque mais completa que a outra, visto que apresentava agora mais
de 60 textos inéditos, além de outras achegas fragmentarias» (Pereira Filho
1974: 301).

I1 fatto che un testimone sia piu corretto e piu completo, in filologia, non
offre di per sé alcuna garanzia di autenticita, anzi, si verifica abitualmente la
situazione riscontrabile in RH e RI. L'edizione piu recente, R1, riproduce
tutte le poesie della ‘princeps’ RH?*, limitandosi a correggerne gli errori
evidenti (e, naturalmente, aggiungendone di propri)¥*. Dunque, R1I ¢ copia

di RH, di cui accetta passivamente la lezione, senza 'apporto di ulteriori

38 Tranne 3 sonetti e 3 redondilhas, per i quali sussiste il dubbio se siano stati eliminati di
proposito, o se siano rimasti fuori dalla stampa durante una delle varie fasi di elaborazione
tipografica.

39 Estévio Lopes, nel Prélogo a D. Gongalo Coutinho, si vanta di stampare le Rimas «na
mais pura, & emendada impressam que pude aver». E nel Prélogo ao Leitor afferma: «determi-
nando dallo segunda vez a estampa, procurei que os erros, que na outra por culpa dos origi-
naes se cometerio, nesta se emmendassen.
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testimonianze*. Ma R presenta pit materiale rispetto a RH: ebbene, tutto
questo nuovo materiale deriva dal Manuscrito Apenso, che si conserva nella
BN di Lisbona. Quindi, sulla base dei dati oggettivi in nostro possesso, si
puo affermare che «o contetido de R1 é precisamente igual a soma do acervo
de RH com o de MA» (Pereira Filho 1974: 344). In termini lachmanniani,
RI ¢ un ‘descriptus’, come tale da eliminare nella fase preparatoria dell’edi-
zione. Nella filologia neo-lachmanniana, se ne terra conto ma collocandolo
in posizione subordinata rispetto a RH MA. Le stampe cinquecentesche
non sono testimoni indipendenti: appartengono ad uno stesso ramo che puo
essere visualizzato in un grafo di estrema semplicita, che comporta sempre

e solo due elementi:

RH > RI perle poesie comuni
MA > RI perle poesie aggiunte da MA

0, in versione verticale: RH MA

| |
RI  RI

E sono questi, di fatto, gli “stemmi” che si incontrano con maggior fre-

quenza nell’edizione di LAF.

Tolto M, che di fatto ¢ un manoscritto per la tipografia, pensato e realiz-
zato come complemento della “princeps’, in base al numero dei mss. in gioco
per ogni poesia (fino a 8 per le redondilhas), ¢ possibile costruire un vero
stemma che raffiguri le relazioni esistenti fra il codice/i codici e le stampe.

A conclusione del nostro lavoro, 1 risultati concernenti la tradizione — ma-
noscritta e impressa — delle redondilhas dimostrano una singolare stabilita e

possono riassumersi in un certo numero di costanti:

40 Nonostante lo stesso Estévio Lopes dica, poco oltre, di aver appurato la lezione «confe-
rindo varios originaes, & escolhendo delles o que vinha mais proprio ao que o Poeta queria
dizer».
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—le stampe RH (MA) RI costituiscono un ramo distinto della tradizione
(cioe, valgono per T testimone).

— il Cancioneiro Cristovao Borges (CrB) ¢ autonomo dal resto della tradi-
zione.

— il Cancioneiro Luis Franco (LF), nell’'unico caso in cui figura come testi-
mone, si rivela prossimo di CrB.

— il Cancioneiro Juromenha (Jur) si oppone sempre alla lezione delle stampe
RH (MA) RIL

— il Cancioneiro de Madrid (M) appartiene alla stessa area delle stampe RH
(MA) R1I, senza tuttavia costituirne I'antigrafo o un discendente diretto.
— 1l Cancioneiro Verdelho (CV) o ¢ un testimone isolato, oppure concorda
con M.

— il Cancioneiro da Torre do Tombo (TT) appartiene alla stessa famiglia del

Cancioneiro_Juromenha.
Non si registrano casi evidenti di contaminazione.
6. STRUTTURA METRICA DELLE REDONDILHAS*'
REDONDILHA MAIOR
6.1. eptasillabi

6.1.1. strofe isometriche

— quartine
IXT abba n° 25
2X 4 abba n® 26

41 Le rime sottolineate corrispondono ai ‘quebrados’; una x o unay indica una rima irrela-
ta oppure variabile all’interno di uno schema fisso. Il segno ~ (es. a~b) distingue le assonan-
ze dalle rime.
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— trovas

49X 3
2X5§
4X5
12X §
22 (42) x5
$5x8
17X9
7 X 10

abb (abecedario)

ababa (1%), cdced (2%)

abaab (17, 3%, 4%) o ababa (2°)

ababa / abaab / abbab

abaab / abbab / ababa

abba cddc

abba c cddc + 1 x 4 abba

ababa cdcced (1%), abaab cdeed (2% e 47),
abaab cdded (3 e 5%), abbab cdecd (69),
ababa cddcd (7%)

6.1.2. eptasillabo + quebrado

3xX9
5X9
7X 10

6.1.3. mote + voltas

Ta+1x1I0
Tat1xI0
Ta+1xI10
2a~b+1(2) x7
2a~b+2x7
2ab+3x7
2ab+2x10
3abb+1x7
3abb+2x7
3abb+ 4x7
3abb+ 1x10
3abb+ 3x 10

abba ¢ cddc
abba ¢ cddc
aabba ccddc

becbe dadda

bebbe dadda

becbe daada

cdde ¢ bb

cddc c bb

cdde ¢ bb

cdded axaxa (1%), cdeed bybyb (27)
cddc c bb

cdde ¢ bb

cddc c bb

cdeed ebeeb

cdecd o cdede (1a) xaxxa (2a), ybbyb (4a),
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n® 20
n° 1y
n® 11
n°® 36
n° 3s
n°® 38
n° 39

(e}

n- 4
n® 23

n® 14

n® 29
n° 3o
n® 31
n® 21
n® 3

n® 16
n° 10
n® 32

n° 2

n°1

n®s



ybyyb (69 n® 22

4 abba+ 1x8 cddc abba n°g
4 abba + 2x 8 cddc abba n° 37
4 abba+ 3x38 cddc abba (19), effe abba (2%), bggx abba (3%) n° 12
4 abab+ 4x 10 cdede xaaxa (1, 3°), cdded ybbyb (2a),

cdecd ybbyb (42) n° 19
4 abba+ 4 x 10 cdecd xaxxa (1%), cdecd ybyyb (22, 39),

cdede axaxa (4°) n° 28
s ababa + s x 10 cdecd xaaxa (19, %), cdced bybyb (2%),
cdede xaxxa (3%), cdede ybyyb (4%) n°® 27

6.1.4. mote + voltas con quebrado

4 abab+2x 8 cddc abab n°o6
4 abba+ 3x8 cded abba n° 15
REDONDILHA MENOR

6.2. pentasillabi

6.2.1. mote + voltas

2a~b+8x7 cddc ca~b n° 40
2ab+s5x7 cddccbb n° 13
3abb+4x7 cddc c bb n® 24
4 abab + 4x 8 cddc abab n° 34
4 abxb+2x8 cddc ¢ byb n®8
4abxb+3x8 cdde ¢ byb n° 7

7. NON SOLO “BREVITAS”

Si ¢ detto nelle pagine precedenti che una delle caratteristiche della me-

dida velha ¢ la brevita del testo, che spesso vuol essere un semplice gioco
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concettuale, un divertimento poetico in cui I’abilita tecnica si coniuga alla
‘pointe’ di tipo epigrammatico. Ebbene, nel corpus autentico di Camdes
troviamo pero tre composizioni di notevole lunghezza che, per motivi di-
versi e specifici, si collocano su un livello nettamente distinto da cantigas,
vilancetes, esparsas o altre forme brevi. A ciascuna di queste redondilhas sara

dunque dedicato un apposito capitolo.
7.1. “SUPER FLUMINA BABILONIS”

7.1.1. LA TRADIZIONE: CONSIDERAZIONI PARATESTUALI
E METRICHE.

Presenti in tre manoscritti, le redondilhas Sobre os rios que vao sono state
finora lette nella redazione trasmessa dalle stampe. In entrambe le prime
edizioni, il testo ¢ collocato in apertura della sezione delle redondilhas, senza
alcun titolo o altra indicazione. Si presenta come una sequenza di décimas, 36
per lesattezza, con un computo totale che dovrebbe dunque essere di 360
versi. Invece, in RH R11i versi sono 365: I'irregolarita si spiega con una décima
di 15 versi, che corrisponde alla n® 34 della redazione a stampa. Infine, nel pa-
ratesto delle stampe non esiste alcuna traccia del salmo 136, Super flumina Ba-
bilonis, pur essendo questo il presupposto biblico della parafrasi camoniana.

Lo ‘status’ del testo in RH R1I, quale 'abbiamo appena descritto, non ha
mai suscitato in sé grande interesse. Eppure, una décima di 15 versi avrebbe
dovuto mettere in sospetto. La redondilha non ¢ un romance: non ¢ ammissi-
bile una simile smagliatura in una poesia per definizione isometrica, che nel
resto rispetta rigorosamente il numero sillabico e gli schemi di rime.

In effetti, 'anomalia metrica di RH RI nasce dal fatto che ambedue le
edizioni compattano indebitamente in strofe di 10 versi quella che in origine
¢ una serie di quintilhas: a riprova, tutti i mss. (compreso M) rispettano la di-
sposizione originale in strofi di § versi. L'accordo dei due rami dello stemma*?

non lascia dubbi in proposito.

42 Perladiscussione ecdotica si rinvia all’edizione, n° 33.
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L’indice di PR riserva a questa composizione il titolo non di redondilhas,
bensi di cangdo. Di fatto, pud sembrare strano che Camdes utilizzi la medi-
da velha, cioe strofe di versi corti, per 'unico dei suoi poemi che affronta
in modo programmatico un tema religioso. Ci si aspetterebbe piuttosto la
terzina dantesca (tercetos o capitolo)®, in ogni caso un verso lungo e una strofa
di pit ampio respiro**. Sotto lo stesso titolo di “Cang¢do” troviamo tuttavia
altre due redondilhas di grande estensione, Este mundo es el camino (n° 39) e
Querendo escrever hum dia (n° 35). Senza dubbio, il responsabile della curiosa
indicazione si ¢ trovato in difficolta a collocare queste redondilhas in una
delle precedenti sezioni camoniane, destinate tutte alle poesie “alte” scritte
in endecasillabi: sonetos, cangées (di tipo petrarchesco), odes, éclogas, elegias. Le
ha poste dunque alla fine del catalogo, raggruppandole insieme sotto 1eti-
chetta cangdo, che questa volta sta ad indicare — evidentemente — una poesia
in metro corto accompagnata da musica, o scritta direttamente per il canto.
Lultima informazione ricavabile da PR riguarda 'incipit, che nell’Indice
coincide con quello di R1I: Sébolos rios que vao. L'originale perd portava Sobre
os rios que vdo, senza I'assimilazione sobre os > sébolos, come dimostra I’'accordo
dei manoscritti con la “princeps’ RH.

Sempre in limine al testo, per quanto riguarda la rubrica (assente, come
detto, nelle stampe), 1 due mss. pit antichi ed autorevoli concordano nel col-
legare Super flumina all’esilio di Camdes in Oriente, ora in termini generici
(“a sua perdi¢io na China” CrB)*¥, ora piu specifici (“indo para a China no
qual caminho fez hum grande naufragio” M). Appartenendo CrB e M a due
rami distinti dello stemma, il loro accordo vanifica molte delle elucubrazioni
formulate finora a proposito del luogo e del momento in cui Camdes avrebbe

scritto il testo. I1luogo ¢ senz’altro I’Asia, la data si colloca verosimilmente fra

43 In terzine dantesche, come vedremo, sono composte le parafrasi di Jorge de Monte-
mayor, Jodo da Silva e dell’anonimo pubblicato nella Floresta di Ramirez Pagan.

44 Jorge Osorio, forse I'unico studioso che ha tenuto conto dell’esistenza dei mss., suggeri-
sce che 'opzione della redondilha potrebbe essere dettata da una scelta stilistica di “humili-
tas’ (Osoério 1981: 215).

45 Non ¢ da escludere che CrB, senza volersi riferire a un fatto specifico, alluda a una situa-
zione di disgrazia e di miseria, anche morale, che segno la permanenza di Camdes a Macau.
Sulla polisemia di perdigao si veda Osorio 1981: 198-199.
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il 1557 e 1l 1560, «indo o poeta para a China ou dela regressando, e por ocasiio

do seu naufragio na foz do Mekong»*

. Comungque s’intendano valutare le
testimonianze esterne di Joio Franco Barreto* e di Manoel Correa*, resta
il fatto che nell’ultimo quarto del sec. X VI era opinione corrente che al dila
di certi dettagli, veri o supposti tali, le redondilhas Sobre os rios que vao fossero
comunque legate alle vicende di Camdes in Oriente.

Un’altra differenza che oppone manoscritti e stampe riguarda la citazione
dei versetti del salmo 136, che € oggetto della parafrasi: sia CrB che M tra-
scrivono prima il versetto latino (integralmente o in forma abbreviata), poi
le strofe che lo chiosano. Percio la serie di quintilhas € interrotta regolarmente
dal richiamo al testo biblico. Nulla di tutto cio si trova in RH RI, che sem-
brano quasi voler occultare la natura della composizione, evitando di mettere

in rilievo la sua dipendenza da un preciso testo sacro®.
7.1.2. DUE REDAZIONI

Se confrontiamo CrB con il resto dei testimoni, I’elemento macroscopico
che si impone all’attenzione consiste nella differente lunghezza della reda-

zione trasmessa dal codice piu antico: CrB ha soltanto 38 strofe, contro ben

46 Cf. Graga Moura 1994: 49, il quale peraltro crede che Sobre os rios fosse stata composta a
Lisbona negli ultimi anni di vita del poeta. Sulle due tesi contrapposte si veda ib., pp. 49-50.

47 Cft. Micrologia Camoniana, s. v. Mecon: «Grandissimo e muym soberbo rio da India, cujo
nacimento hé na regiam da China, e corre per meyo do Reyno de Camboja [...]. E aqui se
cré haver escrito aquellas admiraveys redondilhas, a imitacam do Psalmo super flumina Babi-
lonys».

48 Cf. Lusiadas, VII. 80 nell’ed. commentata del 1584, f. 187r: «Isto diz, porque o Camdes
andando na India, [...] perdeose na viagem que fez para a China, donde elle compoos aquel-
le Cancioneiro, que diz: Sobre os rios que vao per Babylonia etc.» (apud Askins 1979: 216-
217). Si noti la definizione di Cancioneiro per la parafrasi di Super flumina, che non ¢ senza
ricordare il termine Cangdo utilizzato nell’Indice di P.e Pedro Ribeiro.

49 Potrebbe trattarsi di una forma di cautela da parte degli editori, allo scopo di non incor-
rere nei rigori della censura: dopo la Riforma, era pericoloso avventurarsi in interpreta-
zioni o riflessioni personali su una parte qualunque della Bibbia. Si pensi che la parafrasi di
Super flumina di Jorge de Montemayor, pubblicata per la prima volta nel 1554, venne messa
all’indice nel 1559.
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73 diM (TT)* RHRI.

Dunque, la redazione piu antica non supera le 40 strofe (considerando le
38 di CrB, piu due probabilmente omesse dallo stesso CrB, che M + RH R1
portano intercalate in 7* e 35* posizione)’'. La recenziore arriva al numero
abnorme di 73, con una disparita numerica che dipende dalla strofa anomala
appena citata, nella quale si cumulano tre quintilhas, corrispondenti ai n°
67-68-69°*. La struttura originaria in quintilhas spiega anche perché, nel
secondo ramo, gli spostamenti avvengano per gruppi di cinque versi, e non
per décimas, come sarebbe logico.

Askins 1979: 207-227, che per primo segnalo l'esistenza della redazione
breve di CrB, a suo tempo emise 'ipotesi che si trattasse di una prima versio-
ne, ancora incompiuta. In realta, soltanto CrB porta I'originale camoniano,
posteriormente rielaborato e trasfigurato nella forma consegnatadaM + RH
RI (appartenenti alla stessa famiglia di testimoni).

Vari elementi oggettivi accreditano questo modello di interpretazione.
Primo fra tutti, il titolo intermedio che il ms. M pone subito dopo 1 primi
200 vv. che sono comuni a tutta la tradizione: al centro della pagina troviamo
infatti I’indicazione Prosigue ao divino. Anche questa importantissima nota
intertestuale viene soppressa nelle stampe, cosi come i versetti latini del sal-
mo intercalati fra le strofe. Il ms. M registra qui il punto esatto in cui, al testo
originale di Camoes, viene saldata una seconda parte che ne costituisce una
sorta di rielaborazione, o prosecuzione, “ao divino”.

Fino a qui, dunque, si tratta della parafrasi del salmo 136 che Camdes com-

pone seguendo come linea-guida il modello del commento di S. Agostino,

so Il ms. TT ne contain realta 71, perché omette la str. n° 22 comune al resto della tradizio-
ne, e lan® 59 esclusivadi M RH RI.

st Non ¢ da escludere che una redazione d’autore successiva a CrB, e oggi perduta, presen-
tasse le due strofe in questione: ¢ nota la rilevanza simbolica del numero tondo, 100 o 200,
per il totale dei versi di cui consta una composizione.

52 E improponibile, per quanto ingegnosa, la supposta corrispondenza con il numero dei
Salmi attribuiti a David nella Bibbia ebraica (73 contro 82 della versione greca), oppure con
gli «anos do século decorridos em vida de Camdes até ao momento em que as escreveu»
(Graga Moura 1994: 25). Sena 1980: 127 segnala giustamente che nella ‘princeps’ camoniana
— e solo in quella — I’elemento in sopranumero viene collocato alla fine come «uma quin-
tilha de cabo».
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Enarrationes in Psalmos%. 1D’ora in poi, subentra una lettura in chiave spirituale
che funziona da chiosa per il testo precedente. Stesso metro, stessi schemi
di rime (ma in proporzioni percentuali diverse rispetto alla prima parte, v.
commento): ¢io che cambia, e di molto, sono il contenuto e lo stile.

Nei vv. 1-200 (prima parte, la sola autentica), sono parafrasati i primi 6
versetti del salmo, che ne conta in tutto 9. Il motivo ¢ evidente: nella liturgia
cattolica, gli ultimi 3 versetti del salmo 136 sono sempre omessi perché pre-
sentano il Dio vendicativo e sanguinario del Vecchio Testamento, nell’atto
di incitare 1 figli di Gerusalemme ad uccidere 1 discendenti della stirpe di
Edom, distruggendo ogni loro traccia sulla terra. Ed ¢ vero che, se nei primi
sei versetti del salmo predomina il tono elegiaco, negli ultimi tre I’'accento
imprecatorio si manifesta nelle parole della maledizione divina.

Nella Bibbia di Gerusalemme, il salmo 136 porta un titolo che, nelle varie
lingue, suona come Canto dell’esule, Balada do exilado, Balada del desterrado o
Canto del destierro: ora, solo 1 sel versetti iniziali rispondono a questa immagi-
ne del prigioniero in esilio, che nella cattivita intona canti pieni di nostalgia
ricordando la patria lontana’“.

E di fatto, la prima parte di Sobre os rios ha gia un suo finale, che corrispon-
de alla str. 4o0:

A minha lingua se apegue

aas fauces, pois te perdi,

se, enquanto viver assi,

ouver tempo em que te negue
ou que me esqueca de ti.

53 Gli elementi pertinenti per I'interpretazione dei versi camoniani sono riportati prima di
ogni strofa nella nostra edizione, cf. n° 33 e note.

54 «Todos los otros territorios resultaban profanos para su cerrada concepcién religiosa
nacionalista. Por eso, la ausencia de la tierra santa producia una nostalgia irreprimible entre
los fieles israelitas. El salmista se considera morando en las tierras del opresor babilonico, vy,
por eso, su lengua enmudece en espera de poder reanudar las alabanzas de Yahvé en la tierra
sagrada de sus antepasados» (Biblia Comentada IV: 651). «O Salmo 136, Super flumina Babylo-
nis, teve sempre a especial fortuna de ser apto a simbolizar varios tipos de situag¢oes de exilio,
quer decorrentes de a vida, neste mundo, ser considerada uma fase passegeira de auséncia da
“patria celeste”, quer reais e efectivamente decorrentes do banimento, da perseguicio ou do
simples afastamento» (Graga Moura 1994: 32).

44



7.1.3. IL SIGNIFICATO DELLA PARAFRASI

Restano da collocare i 200 versi originali delle redondilhas camoniane
nella giusta prospettiva storica, sia dal punto di vista del genere poetico
(la parafrasi®), sia per la scelta del testo sacro da parafrasare (il salmo 136).
Non essendo questa la sede per affrontare 1 due argomenti con la necessaria
profondita, ci limiteremo a pochi dati essenziali che diano un quadro di
riferimento.

Nella «orthodoxa Bibliotheca» autorizzata dalla Chiesa cattolica in ri-
sposta all’ondata di scritti eretici provenienti dall’ambiente protestante, la

parafrasi figura fra i «varia Sacrarum explanationum Opera»:

Translationes, Introductiones, Partitiones, Annotationes, Paraphrases,
Enarrationes, Homilias, Conciones, Meditationes, Disputationes, Collatio-
nes, Coecervationes, Commentaria, Collectanea, Compendia®.

Tolte le opere di tipo esegetico riservate alla prosa e all’interpretazione
ufficiale della Chiesa, ai poeti restavano le «translationes» e le «paraphrases».
Frale due, la parafrasi lasciava evidentemente un margine piu ampio di let-

tura e di interpretazione, anche se erano entrambe suscettibili di incorrere

55 Non puo parlarsi di ‘glosa’ (Belchior, Osério), perché tale denominazione ¢ riservata ad
un genere poetico ben definito, che prevede la ripetizione identica di un verso del mote al
termine di ogni strofa e comporta, di conseguenza, tante strofe (voltas) quanti sono i versi
del testo glossato (mote). Il mote, come si sa, puo essere formato da un solo verso e nella
tradizione palaciana non supera comunque i cinque. Nel tardo Cinquecento si incontrano
addirittura glosse di un sonetto, con mote di 14 versi seguito da 14 voltas (per es. il son.
Horas breves do meu contentamento, glossato in ottave, che si trova, anonimo, nel ms. CM, ff.
1771-1791).

56 Cf. Bibliotheca Sancta a F. Sixto Senensi, Ordinis Praedicatorum...collecta, Lugduni, Sump-
tibus Philippi Tinghi Florentini, MDLXXV. La parafrasi viene chiamata da Sisto Senese
anche ecphrasis seu metaphrasis, la cui funzione ¢ «ipsam divinae scripturae narrationem in
aliam [vertere| narrationemp.
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nelle ire dell’Inquisizione’”.

Sia la traduzione che la parafrasi, d’altronde, erano oggetto di studio nel
sistema d’insegnamento dell’epoca, anche indipendentemente dall’ambito
delle Sacre Scritture: «Desde una perspectiva retorica, la paraphrasis es una
forma de la exercitatio, que consiste en la modificacién libre del texto modelo
en prosa o en verso, mediante amplificaciones y glosas, omisiones u otros
mecanismos de modificacién» (San José Lera 2008).

Un panorama sull’influenza del salterio nell’Europa del sec. X VI era gia
stato abbozzato da Vasco Graca Moura nel suo saggio del 1984, ristampato e
attualizzato nel 1994%*. Per valutare ancor meglio 'onda lunga di questa voga
iniziata sul finire del sec. XV, possiamo ora utilizzare il catalogo organiz-
zato dalla Diego Lobejon per la letteratura in lingua castigliana (Los Salmos,
1996)*, dove figurano anche i due autori portoghesi che, contemporanei
di Camdes, scrissero ugualmente una parafrasi del salmo 136, pero in versi
spagnoli (v. infra).

I1 primo saggio di poesia biblica ispirata ai Salmi sono Los Siete Psalmos Pe-
nitenciales trovados di Pero Guillén de Segovia (catal. n° XVII, 1413-14747) che
Hernando del Castillo inseri nella ‘princeps’ del Cancionero general (Valencia,
1511)%. Il metro usato da Pero Guillén de Segovia ¢ lo stesso dei Proverbios del
Marqués de Santillana: 118 strofe di 8 versi corti, su tre rime, in cui alternano
eptasillabi in sede dispari e trisillabi in sede pari secondo lo schema abbaac-

ca_ (il “‘quebrado’ figura in 2%,4%,6* ¢ 82 posizione). La traduzione del salmo

57 Lawvalidita della distinzione esistente fra “traduzione’ e “parafrasi’ nel Rinascimento ibe-
rico ¢ confermata dalla tripartizione dell’opera di Fray Luis de Ledn, giusta il titolo: Obras
propias, y traducciones latinas, griegas y italianas, con la parafrasi de algunos Psalmos y capitulos de
Job [...]. La pubblicazione postuma curata da Quevedo (1631) rispetta I'ordinamento di un
manoscritto autografo dell’autore.

58 Sulle traduzioni a stampa del Salterio in varie lingue volgari, cf. in particolare le pp. 24-
25. Alle notizie ivi contenute possiamo aggiungere che, se i Salmi in genere e Super flumina
in particolare furono privilegiati dai fondatori della Riforma protestante, Lutero stesso nel
1520 scrisse il De captivitate Babylonica Ecclesiae (Weimar Ausgabe, VI: 484 ss.).

59 D’orain poi citato come «catal.» (catalogo). Dalle schede registrate si evidenzia la predi-
lezione che i poeti di qualunque epoca hanno riservato a due salmi in particolare: il Miserere
e Super flumina (che peraltro non appartengono ai salmi penitenziali, come talvolta si legge).

60 L'Inquisizione li fece poi sopprimere nelle successive edizioni (Sena 1980: 124-125).
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Miserere fatta da Juan del Encina utilizza invece la copla di eptasillabi a rime
chiastiche, schema abba cddc..., cioé la vera e propria ‘redondilla™".

Accanto alle esposizioni in versi intonate allo spirito religioso del salmo,
esistono gia nel sec. XV poesie di autori «en los que el lenguaje religioso se
emplea para la expresion del amor profano» (Diego Lobejon 1996: 26); a
questo gruppo quattrocentesco appartengono, fra gli altri, Diego de Valera
con Los Siete Salmos Penitenciales e la Letania de Amor, Juan Duenas e Suero de
Ribera, ciascuno con una Misa de amores, Garcia Sanchez de Badajoz con le
Lecciones de Job e Juan Rodriguez del Padrén con il Decalogo de amor™.

Nel secolo successivo, la corrente umanistica con il suo rinnovato interes-
se per le fonti si coniuga all’imposizione definitiva del volgare come lingua
letteraria. Vengono istituite nelle maggiori universita (Salamanca, Alcala,
poi Coimbra) cattedre di Sagradas Escrituras o di Biblia. Si moltiplicano gli
studi, 1 commenti e le analisi. Sorgono anche nuove traduzioni dei salmi,

o parafrasi degli stessi, che non sono piu funzionali solo alla comprensione

61 Questo ¢ I'unico salmo (Psalm. so) nel corpus di traduzioni devote che Juan del Encina
incluse nel Cancionero da lui organizzato in sezioni che offrono una visione d’insieme della
poesia ‘cancioneril’ del sec. XV: 1. poesia religiosa e devota; 2. morale e di circostanza (ele-
giaca, celebrativa, comica); 3. poesia amorosa; 4. burlas; 5. traduzioni (Bucoliche di Virgilio e
Inni sacri); 6. opere teatrali. Il tutto ¢ preceduto da un breve trattato di Arte de poesia castella-
na, in cui presenta la «ssuma de obras poéticas del cancionero: nociones y ejemplos concretos
de métrica, retérica y oratoriar. Com’e noto, si tratta del primo canzoniere individuale
castigliano dato alle stampe dall’autore stesso. La ‘princeps’ ¢ un incunabolo (Salamanca
1496) anteriore di 15 anni al Cancionero General di Castillo (CGr1). Quando Garcia de Re-
sende pubblica il suo Cancioneiro Geral (1516), le opere di Juan del Encina erano giunte alla 6
edizione.

62 Del resto, gia i trovatori galego-portoghesi «détournent volontiers [la Bible| dans un
sens érotique. Ainsi, Bernardo de Bonaval, prenant Dieu a témoin de ses tourments d’a-
mant malheureux, a le ton du psalmiste implorant le secours divin. Pero Meogo se rappelle
le psaume 42 (41) («Coment languit le cerf aprés I’eau vive...») quand la jeune fille de ses
poemes demande des nouvelles de I’aimé aux cerfs ou aux biches a la fontaine. Juliio Bol-
seiro fait réciter a une jeune fille cent Pater devant«celui qui mourut en croix» pour qu’ll
raméne son ami absent. Pero Garcia Burgalés raille 'amant qui prétend mourir d’amour
mais ressuscite le troisieme jour. Airas Peres Vuitoron cita la Bible en latin pour vitupérer
les gouverneurs qui ont trahi le roi Sanche II» (La Bible dans les littératures du monde, Sylvie
Parizet (éd.), Paris: Les éditions du Cerf, 2016, s.v. Portugal).
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o all’interpretazione del testo biblico in una lingua a tutti accessibile™, ma
diventano opere poetiche a parte intera.

Nei primi anni del secolo X VI, Juan de Luzén ¢ autore di due parafrasi
del Miserere e del De profundis (catal. n° XXI), scritte in coplas di eptasillabi
con rime abba cddc ..., cioé in ‘redondillas’, come Juan del Encina prima di
lui®. In entrambe le parafrasi di Luzén, il testo latino del salmo «va engastado
en la glosa castellana, forma que era frecuente en la época» (Diego Lobejon
1996: 29). Era di fatto comune I’abitudine di intercalare i versetti latini al
testo poetico, come dimostra, nel caso di Camdes, il comportamento dei
mss. CrB e M.

Poco prima della meta del secolo, Jorge de Montemayor compone in
castigliano le parafrasi del salmo 50 Miserere e del salmo 136 Super flumina,
che integrano il suo Cancionero del 1554, e il Segundo cancionero espiritual del
1558 (catal. n°® XLI)%. La parafrasi di Super flumina ¢ redatta in terzine di de-
casillabi a rima incatenata, cio¢ terzine dantesche (tercetos o capitolo), per un
totale di 328 versi.

Laltro autore portoghese, Jorge da Silva, scrive ugualmente una parafrasi
di Super flumina in castigliano, che viene pubblicata nel 1552, all’interno del
suo Tratado da criagio do Mundo e dos Mistérios da Nossa Redemp¢do, Lisboa:
Germio Galharde (catal. n® XLII). Anche in questo caso la scelta metrica si
orienta verso le terzine, con rime aleatorie e solo saltuariamente incatenate.

Ma ¢ chiara la volonta di abbandonare la medida velha per il verso lungo, di

63 11 Psalterium era allora parte integrante della liturgia cattolica in lingua latina, come tale
conosciuto a memoria e frequentato assiduamente anche da persone non particolarmente
colte.

64 Cancionero de Juan de Luzén, Impreso en Zaragoza por Jorge Coci en 1508.

65 Segundo Cancionero Spiritual de Iorge de Monte Mayor dirigido Al muy magnifico Senior
Ieronimo de Salamanca, En Anvers: En casa de Tuan Latio, MDLVIII. La parafrasi di Super
flumina (preceduta da una Introducién, ff. 180v-182r) occupa i ff. 182v-188r. Verra espunta
nelle edizioni posteriori al 1559 per intervento della censura, insieme con le venti Omelias
sobre Miserere mei Deus, ff. 206r-250r.
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cui peraltro 'autore non padroneggia né il ritmo né la misura®.

Il loro contemporaneo Antonio de Villegas adotta il salmo Super flumina
per comporre invece un poema amoroso che appare nel suo Inventario poético,
dato alle stampe nel 1565 (catal. n°® XLIII). Il metro ¢ sempre I'eptasillabo,
stavolta organizzato in quintilhas con schema rimico ababa cdcdc...

Ancora nel 1562, una parafrasi anonima di Super flumina ¢ pubblicata nella
Floresta de varia poesia di Diego Ramirez Pagian (catal. n® LXIV), teologo
e poeta murciano amico di Jorge de Montemayor. 11 titolo ¢ Discante en el
Psalmo Super flumina, con ‘discante’ che potremmo tradurre ‘controcanto’,
ma che ha un significato pit complesso, come dimostra R AE s.v. discantar 3.
«tr. p. us. Glosar qualquier materia, hablar mucho sobre ella, comentandola
acaso con impertinenciar. Scritta, come nel caso di Montemayor, in terzine
dantesche, questa glossa si distacca dalle altre per il buon livello poetico e per
essere, come accade in Camoes, un canto d’amore profano sotto il velo della

paratrasi biblica®.

66 Lo stesso giudizio poco lusinghiero vale per I'anonimo autore della parafrasi di Super
flumina che figura nel Canc. de Evora, f. 32r (inc. «Ahumque me veais en tierra agenar,
n°® LXXII): scritta in castigliano, consta di 14 terzine, non monorima, come affermano
nell’ordine Frenk 1558: 199, Askins 1965: 128-129, Graga Moura 1994: 26-27, bensi con
assonanze, rime irregolari (abb, aba, aab) e talvolta del tutto assenti (abc), senza parlare della
scansione irregolare dell’endecasillabo, con escursioni fra le 9 e le 11 sillabe. Gli altri te-
stimoni tardivi sono il Cartapacio di Pedro de Lemos e la Miscellanea di Miguel Leitio de
Andrada (1629). Frenk e Askins parlano di endecha originaria delle Isole Canarie, con verso
s+s, ed originale vocazione funebre, mentre Darbord 1971 attribuisce il testo allo stesso
Jorge da Silva.

67 La “princeps’ di questa rarita bibliografica porta il titolo: Floresta de varia poesia. Contiene
esta Floresta que componia el doctor Diego Ramirez Pagan, muchas y diuersas obras, morales, spiri-
tuales, y temporales [...]. Colofon: «Acabosse de imprimir la presente Floresta de varia poesia,
vista y examminada en la insigne ciudad de Valencia, en casa de Joi Navarro a XIX. de
Deziembre afio 1562». Si vedano alcuni passaggi chiave del testo: «Si assi libre de amor sobre
estos rios / pudiesse cantar yo, como cantaron / libres de Babylonia los Judios. / Que ellos
en su prission acrecentaron / de los Caldeos las aguas differentes / quando a llorar sobrellas
se sentaron. / Assi me siento yo entre las corrientes / del claro Tajo, el ver escurecido, /
haziendo de mis tristes ojos fuentes» (vv. 1-9); «Pues yo que asida al cuello la cadena / sien-
to del impio amor y escuro un velo / ante el alma que nunca se aserena» (vv. 19-21); e nel
finale, vv. 94-96 «Assi quede el amor logano muerto, / que en coragén, en alma, en vena,
en huesso, / en mi no halle dél un lugar cierto». Si cita dall’ed. di Antonio Pérez Gémez,
Barcelona: Selecciones Biblitfilas, 1950, I: 211-214. Nell’antologia, al salmo segue un Soneto
de penitencia.
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Per arrivare a risultati di eccellenza, occorrera attendere Fray Luis de
Ledn e le sue traduzioni dei Salmi intercalate nel trattato De los nombres de
Cristo, 1583 (catal. n° LXVI)®. Il metro preferito dal frate agostiniano ¢ la
quintilha con schema ababb, di soli eptasillabi o di eptasillabi alternati al que-
brado trisillabico. Ma con Luis de Le6n siamo ormai fuori dall’epoca che ci

interessa%.

Sulla base dei dati disponibili, possiamo quindi affermare che verso la
meta del sec. XVI, in ambito letterario, coesistono parafrasi che restano
legate all’interpretazione canonica dei salmi, e altre — sia pure in numero
minore — che propongono invece una rilettura del testo in chiave amorosa
(seguendo, cioe, la teoria neoplatonica dell’amore). Sul piano metrico, dopo
il predominio della medida velha nella poesia “‘cancioneril’, si assiste al lento
passaggio verso nuove forme strofiche di importazione, con 'utilizzo non
sempre felice del verso lungo che ricalca I'endecasillabo italiano?.

Quando scrive Sobre os rios que vao, Camdes usufruisce di una tradizione
ben consolidata nella poesia iberica anteriore e contemporanea. La scelta del-
le redondilhas per la sua parafrasi, da un lato riannoda ilegami con le origini
del genere, dall’altro si giustifica come migliore approssimazione possibile
alla struttura dei versetti biblici, mediante il verso corto e la strofa breve.

Non dimentichiamo che i Salmi erano in principio dei canti, la cui me-
lodia supportava un testo poetico isosillabico (cf. salmodia, salmodiare). Lo-
riginale ebraico del Vecchio Testamento era dunque in versi. La Vulgata, e
qualunque altra traduzione vigilata dalla Chiesa, dovendo rispettare il senso

letterale del salmo non poteva conservare in latino una forma metrica cor-

68 «con él surgird un estilo enjuto y cenido de poema biblico muy diferente de las parafrasis
aguadas del Cancionero General o de Jorge de Montemayor» (Asensio 1952: 53).

69 La sua parafrasi di Super flumina inizia con questi versi: «Cuando presos pasamos / los
rios de Babilonia sollozando, / alli nos asentamos / a descansar llorando / de ti, dulce Sién,
nos acordando».

70 Durante il Siglo de Oro, si incontrano comunque parafrasi di salmi scritte nelle forme
piu svariate, dal romance (Juan Lépez de Ubeda, Juan de la Cruz) ai sonetti (P.¢ Cristobal Ca-
brera). Nel sec. XVII, Juan de Jauregui usera la canzone petrarchesca, mentre Lope de Vega
optera per la lira garcilasiana.
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rispondente; si ricorse cosi all’artificio del versetto in prosa, che al massimo
riproduce un ritmo (non un metro) e si approssima solo formalmente a un
verso (come accade nell’innologia latina)”'. Inoltre, per il suo contenuto, il
salmo 136 ¢ paragonabile ad una lamentatio, cio¢ a un preciso genere coltivato
fino dall’Antichita classica sotto il nome di poesia trenodica che, presente
anch’esso nella Bibbia, continuava nel Rinascimento a essere oggetto d’imi-
tazione da parte dei poeti neolatini.

Pur restando fedele alla forma e alla sostanza del salmo, Camdes trasferisce
risolutamente sul piano dell’io lirico quello che in origine ¢ il pianto corale
di un popolo, gli ebrei tenuti prigionieri in Babilonia?. L'impatto ¢ notevole:
tutti i verbi della prima strofa sono alla prima persona (me achei, chorei, passei)
e cosl, nel prosieguo, I'anafora di i marca I'inizio delle strofe s, 6, 7, 8 e il
pronome ey risuona per ben cinque volte.

Camdes utilizza il salmo come trama per ripercorrere la sua esperienza
personale, come palinsesto adatto ad esprimere la sua sofferenza di amante
desterrado. Babilonia ¢, dunque, la terra d’esilio dove la vita ¢ assente (v. 9);
Sido la patria lontana della vita passata (v. 10). Una volta impostata ’'equazio-
ne, il resto ne decorre con singolare coerenza, insistendo su nuclei tematici
che si ritrovano pit volte nelle rime di Camaes: la solitudine rende belli i
ricordi, ma in realta qualunque piacere vissuto non ¢ altro che mdgoa. Si ca-
pisce il valore di una cosa solo quando si ¢ perduta. Al bene succede il male,
e al male qualcosa che ¢ ancora peggiore. Il bene non dura, il male giunge in

fretta; infelice chi spera nel futuro. Le lacrime che bagnano la carta sono au-

71 Fu S. Ambrogio (sec. IV) a dare una precisa configurazione formale all’inno latino: si
tratta di un componimento in piu strofe, composto in dimetri giambici (cio¢ quattro giam-
bi), secondo le regole quantitative del metro latino, ma in cui si tiene conto anche della di-
stribuzione degli accenti, cercando di farli coincidere con gli ‘ictus’. Siapre cosi la via al fu-
turo verso settenario di tipo accentuativo, lo stesso que troviamo qui utilizzato da Camdes
(Sobre os rios que vao = quintilhas de heptassilabos).

72 «No caso presente do salmo 136 da Vulgata, a sua utilizagio pessoal adaptada a casos
individuais deve ter-se tornado de alguma maneira vulgar para que, na edi¢ao de 1557 do
Cancionero General castelhano, aparecesse um tratamento burlesco, em que o Eufrate se
muda em Tamisa [...]. Significativa é também a adapta¢io que Antonio de Villegas, figura
um pouco enigmadtica, fez deste salmo, aplicando-o a lamenta¢io dos seus proprios sofri-
mentos de amor, em meados do séc. XVI» (Osério 1981: 200-201).
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tentici fiumi, la molteplice sofferenza e la confusione che regnano in Babele
sono paradigmi di crudelta.

E il poeta continua, sempre in prima persona: “Dopo aver compreso
che il tempo guasta tutto, ho appeso ai salici gli strumenti del mio canto,
cosi come, dopo una guerra, si appendevano nel tempio le armi. Lascio il
mio flauto in questo boschetto, consacrandolo alla memoria. La musica che
amavo ha perso ogni potere magico. Il flauto restera come offerta votiva alla
Fama, visto che, mutando la vita, mutano anche 1 piaceri. Un piacere che
ottengo oggi, domani non ha piu alcun senso. Il mutamento ci obbliga a
passare da speranza a speranza, da un desiderio all’altro. Col tempo e conl’eta
mutano necessariamente i nostri piaceri, ma nulla potra cambiare il motivo
del mio canto. Fra noia e tristezza, oppure fra contentezza e gioia, col sole,
con laneve, col vento, in qualunque condizione io avro presenti gli occhi per
i quali affronto con piacere la morte. Il ricordo del sentimento amoroso, che
mi teneva li prigioniero, mi ha chiesto che ne ¢ della musica che un tempo
cantavo in Sido. La musica, come si sa, allevia le sofferenze e rende meno
durala fatica. Ho risposto che ¢ impossibile intonare il “doce canto”, il canto
d’amore, per chisi trova in terra straniera, straniero a sé stesso. Non sarebbe
ragionevole né opportuno, per attenuare la passione, cantare nell’esilio i canti
di Sido. Preferisco piuttosto morire di tristezza, una volta che la “satidade”
avra spezzato la mia forza vitale. Morire di tristezza ¢ la gioia suprema. Se la
penna si stanca di scrivere, la memoria non si stanca di riportarmi sulle sue ali
a Sido. La pena di questo esilio, che voglio vedere scolpita nella pietra o nel
ferro, possa non mai essere ascoltata da altri per castigo della mia colpa. E se
10 volessi cantare, stando prigioniero in esilio, la voce mi si congeli nel petto.
La mia lingua resti attaccata al palato se, nel tempo che mi resta da vivere,
venisse il momento in cui io debba rinnegarti o perdere la memoria di te”.

Se si segue alla lettera lo svolgersi della poesia, verso dopo verso, ci si
accorge che il salmo resta ben presto sotto traccia: la Gerusalemme perduta,
il motivo del canto, sono in realta gli occhi della donna amata, per i quali
—a norma della teoria neoplatonica dell’amore — si affronta con piacere la
morte. E non sara un caso che, proprio nel punto nevralgico della poesia, la

confessione d’amore si mimetizzi nei versi in castigliano tratti da un sonetto
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di Juan Boscan: “donde quiera tendré siempre presentes / los ojos por quien
muero tan contento’.

Nonostante ’apparenza, Sobre os rios non ¢ tanto una parafrasi del salmo
136, quanto un lamento per 'amata lontana e per sé stesso, prigioniero in
terra d’esilio. Solo dopo il v. 200, cioe dopo la fine dell’originale camoniano,
inizia un controcanto “ao divino” (rubrica del ms. M) che intende bilanciare
e riorientare un testo fin qui troppo legato a un’esperienza di vita e, in quanto
tale, rivolto al mondo profano pit che alla perfezione della grazia divina.
Cambdes si identifica nelle sofferenze del popolo ebreo cacciato dalla sua terra
e piange insieme a lui la patria lontana, la vita di un tempo, 'amore perduto
che non scordera mai. Forse, dopo questa analisi, si capira meglio perché, nel
paratesto, le due edizioni tardo-cinquecentesche RH R1 abbiano occultato

con tanta cura il legame fra 1 versi camoniani e il salmo a cuti si ispirano.

7.1.4. LA RISCRITTURA “AO DIVINO”

La seconda parte “ao divino” comincia con 15 strofe (corrispondenti a
ben 75 versi) che non hanno alcun legame con il salmo 136; I'inizio ¢ un
vocativo Mas tu, 6 terra de gloria, che annuncia la Gerusalemme celeste dopo
che la parafrasi del salmo ha cantato gli elogi della Gerusalemme terrena (v.
171 Terra bem aventurada).

Cambia I'ipotesto: non piu S. Agostino con le Enarrationes in Psalmos, ma
lo pseudo-Gerolamo con il Breviarium in psalterium. Non piu il testo del salte-
rio, ma la filosofia di Platone: di fatto, strofa per strofa, I'anonimo imitatore
di Camoes offre una rassegna di temi (neo)platonici applicati alla sfera reli-
giosa e spirituale”, alternando principi e massime filosofiche a dogmi e pre-
scrizioni del Concilio di Trento, in certo modo evocati a scopo giustificativo.

In dettaglio, derivano da Platone:

1. la teoria della memoria (vv. 203-200)

2. la distinzione fra la memoria (uvnqun) e la reminiscenza

73 Peri particolari, si rimanda al commento.

53



(GvapvNotg) (vv. 204-205)

3.1l mito della caverna (v. 224)

4. la polemica contro 1 sofisti (v. 229)
5. 'idea della bellezza (vv. 249-250)

6. la teoria del “mondo visibile” distinto dal “mondo intelligibile”

(VV. 342 € 345)
Alv. 295, si allude invece alla dottrina del libero arbitrio in S. Agostino.

Dopo questa digressione filosofico-religiosa, torna inopinatamente la
parafrasi del salmo 136, con il commento del versetto 7, annunciato da una
nuova rubrica di M: Memor esto Domine etc. [filiorum Edom] (assente nelle
stampe, come accade per le rubriche precedenti). Si alternano, d’ora in poi,
citazioni bibliche tratte dal Vecchio e dal Nuovo Testamento con ammoni-
zioni generiche a seguire l'ortodossia cattolica per poter raggiungere, con la
morte, il bene supremo che ¢ Dio. Lultimo versetto commentato ¢ Psalm.
136, 8 Et tu filia Babilonis etc., come recita la rubrica del ms. M, introducendo

le 11 strofe finali (dalla 632 alla 73%).

Lautore di questa seconda parte della parafrasi ¢ un buon imitatore di
Camdes, quasi sicuramente un uomo di chiesa (gerolimita?) che conosceva
a fondo il neoplatonismo e gli scritti di S. Gerolamo (compreso il Breviarium
apocrifo). Con il pretesto di completare la parafrasi del salmo 136, il suo in-
tento ¢ quello di contrapporre alla prima parte, piena di tristezza e desconcerto,
una seconda parte che ispiri armonia e speranza (vv. 345-347 “Ali achari ale-
gria / em tudo perfeita e chea, / de tio suave armonia”)’. Seguiamolo passo
a passo in questa palinodia.

Panima su cui si imprime la “doctrina celeste” come se fosse scritta sulla

cera, “voa da propria casa / e sobe a patria divina” (str. 42). Il corpo appartie-

74 Cf. Osério 1981: 207 «... a poesia da primeira [parte| se reportava, na sua referéncia ao
mundo da experiéncia terrena do homem, ao ouvido e este era tido como inferior a vista,
enquanto a segunda nos orienta para o mundo da visio luminosa e harmonica, onde a vi-
toria sobre o terreno é oferecida como auténtica vitoria sobre o discordante e o irregulary.
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ne alla terra, ’'anima al Cielo donde discese (str. 43). La donna — pudicamente
indicata come “humana figura ” — che quaggiu ha il potere di alterare i senti-
menti, non deve essere 'oggetto del desiderio: ¢’¢ solamente un “raio de fer-
mosura’” che ¢ lecito amare, ed ¢ il raggio divino (str. 44). La bellezza terrena
¢ appena un’ombra dell’idea di perfezione che esiste solo in Dio (str. 45). Sono
quaggiu prigioniero di sentimenti potenti, che assoggettano i cuori, simili a
sofisti che mi insegnano la cattiva strada (str. 46). Il mondo terreno, con i suoi
vizi e e i suoi peccati, costringe a “cantar d’amor profano / por versos d’amor
divino” (str. 47). Ma io come posso cantare il canto che si deve soltanto al
Signore, stando in questa terra di sofferenza, confusione e paura? (str. 48). La
salvezza viene dalla Grazia divina, che ora impone un cambiamento nella
mia vita, facendo si che gli antichi vizi alimentino le virtu (str. 49). E fa si
che questo amore salga dall’lombra della bellezza individuale alla luce della
bellezza universale (str. 50).

La str. 51 funziona da cerniera, riprendendo 1l motivo iniziale degli stru-
menti musicali abbandonati: “Fique logo pendurada / a frauta com que
tangi, / 6 Hierusalem sagrada, / e tome a lira dourada / para s6 cantar de ti”.
Lopposizione tra il flauto (poesia bacchica o pastorale) e lalira (poesia lirica)
fa parte del codice poetico fino dalla classicita greco-latina.

Prosegue: Non piu prigioniero nella Babilonia infernale, ma liberato
dai vizi, sard innalzato fino a te, che sei la mia patria naturale (str. 52). E se
tornero a occuparmi di accidenti mondani, tutto cio che ho fatto finora sia
cancellato dal libro dei viventi (str. 53). Prendendo in mano la lira “sancta
e capaz”, taccia questa confusione (cioe, Babel) e si canti la visione di pace
(cioe, Gerusalemme). Mi ascolti il buon Pastore”, perché di cio che ho can-
tato contro i principi divini canto ora la palinodia (str. s5).

Soltanto adesso, dopo una vera e propria omelia in versi, l’autore riprende
la parafrasi del salmo, per due dei tre versetti mancanti. Conclude poi con
un calco del Beatus ille, “Ditoso quem se partir / para ti, terra exgellente...”,

seguito da una benedizione che appartiene alla liturgia dei defunti.

75 Sinoti come venga qui introdotto il Cristo del N'T (rei, capitdo e bom pastor) in luogo del
Dio crudele del VT.
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Dal punto di vista strutturale, questa seconda parte apocrifa distrugge I'e-
quilibrio della poesia, che nella versione trasmessa da M + RH R si presenta

in tre sezioni distinte e non omogenee.

La prima consta delle strofe 1-40 e costituisce la parafrasi dei primi 6 ver-
setti del salmo (Ps. 136, 1-6 = 200 VV.).

La seconda occupa le strofe 41-55 con argomenti estranei al salmo, di tipo
filosofico-religioso (15 x § = 75 vv.).

La terza commenta i versetti 6-7 del salmo dilungandosi per 18 strofe, da

s6a73 (Ps. 136, 7-8 = 9o vv.).

Il cambiamento dello stile, com’é stato riconosciuto da vari commenta-
tori, ¢ netto”. Il discorso scorre piatto e scolastico, con alcuni passaggi di
grado zero quale ad es. 279-280 “a qual ndo posso sobir / se me vos nio dais
a mio”7”7. L'unico ricorso poetico ¢ l'uso frequente dell’inarcatura, accom-
pagnato da una serie di antitesi sviluppate con tono prosastico: ndo...sendao
(204-205); nam...mas (211-213); nam he...he (218-219); nam...mas (223); nam...
mas (256-257); nem com...nem sem (304-305); nam...se ndo (306-310).

A queste connessioni sintattiche corrisponde una serie parallela di coppie
antitetiche: ferras...ceo (212-213); carne ... alma (213-215); sol ... sombra (223-224);
d’amor profano ...d’amor divino (234-235); raio da_fermosura ... sancto/raio (219~
236/237); vigio ... virtude (244-245); particular belleza ... belleza geral (249-250);
Babilonia infernal ... patria minha natural (257-260); com elle ... sem vds (304-305);
alma ... carne (323-325); carne ma ... carne divina (337-339); mundo visivel ... mundo
inteligivel (342-345); profundo ... summa (351-352); mores faustos ... maior baixeza

(354-355).
Sono particolarmente ostici nessi del tipo que s6 se deve 220, qu’em Deos ...

76 Cf. Osoério 1981: 212 «nitida diferenga de registo».

77 Valverde, Camdes, p. 121, parla di «acromatismo», oltre a sottolineare «os anacolutos, o
proprio uso da hendiadys, a reiteragio de frases consecutivas precedidas da conjun¢io ‘que’
no inicio do verso, a preferéncia pelas expressides negativas e complementares». Restando
valida I’analisi, non si capisce perché questi aspetti tecnici dovrebbero essere «tragos estilis-
ticos de velhice» e non semplicemente indizi della scarsa attitudine poetica imputabile al
vero autore di questa seconda parte.
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s6 225, que s6 se deve 2407, con valore limitativo; oppure ha-de (se ha de 218),
hei-de (hei de 239) con valore asseverativo.

E inflazionato I'uso dell’apostrofe, con una sequenza di vocativi che si
rivolgono ad interlocutori diversi: tu 6 terra de gloria 201, 6 Hierusalem sagrada
253, Ouga-me o Pastor, e o Rei 271, senhor e grao capitdo 277, sancto capitdo 308, E
ti, é carne, que encantas 311, O tu, divino aposento 356.

A livello lessicale, poi, si registra una serie di scarti e diseguaglianze fra 1*
(vv. 1-200) e 2° parte (vv. 201-365):

-1l pronome eu 125, 141, 170, 187, 191, 194 Viene sostituito da fu 201, 311,
320, 350, ti 255, 259, 318, 360, 362, 364, te 319, 358, vds 276, 280, 304, 305, 308
(in corrispondenza con la serie di vocativi cui si accennava sopra).

- amor (terreno) 173 e amada (musica) s3 diventano amor profano 234, amor
divino 235, amor natural 247.

- il sost. gosto(s) 20, 85, 90, 91, 112 scompare a vantaggio di vigio(s) 244,
258, 323.

- ad alma (12, 142, 183 + 206, 215, 293, 323, 325) si affianca carne (213, 301,
324, 325, 337, 339).

- frauta 61, 83, 115, 166 ¢ sostituito da lira 254, 267, 282.

- compaiono per la prima volta alta 268, 278, alteza 352, divina 210, 339,
divino 235, 351, 356, gloria 201, graga 242, sagrada 253, sancta 214, 267, sancto 236,
272, 308, 332, saude ‘salvezza’ 242.

- si insiste sulla nozione del ‘male” mal (s.) 320, mal (adv.) 274, maos 230,
298.

- in contrapposizione alla sfera divina si moltiplicano i riferimenti alla vita
terrena: mundo 231, 273, 342, 345, 354, terra(s) 201, 212, 237, 362 (e cf. patria
210, 260, 357).

- compare un «éxico conotado com <a vista e> a luz», che comprende
raio 219, 237, idea 224, real 248, olhos 221, luz 221, fogo 222, visdo 270, armonia
348 (Osoério 1981: 211).

- all’anafora di alli nella 1* parte, nella 22 subentra qua 217, 222, 226, 259,
342.

78 Per tutte le occorrenze, cf. s6 2253, 255, 276, 316, 358, s6s 301.
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Le scelte stilistiche dell’anonimo continuatore della parafrasi camoniana
sono perfettamente coerenti con l'intento dichiarato di cantare una pali-
nodia di cio che ¢ stato scritto finora, ossia, nella prima parte del componi-
mento.

La numerologia applicata al testo (la «divina propor¢io» di Vasco Graga
Moura e, prima ancora, la «manipula¢io aritmosoéfica» di Jorge de Sena
1980: 127) puo essere difficilmente proposta per una poesia in parte apocrifa.
A partire dai 200 versi originali, ’'anonimo compositore ha probabilmente
aggiunto quanto bastava per ottenere il numero finale di 365 che corrisponde
ai giorni dell’anno: di fatto, la liturgia cattolica prevedeva una messa gior-
naliera in latino, il cui contenuto era stato raccolto intorno all’anno 1000 nel

Missale plenarium.
7.1.5. “PALINODIAM CANERE”

“TloaAvodely, id est Palinodiam canere, est diversum ab his, quae prius
dixeris, dicere atque in contrarium vertere sententiam. Translatum est a
Stesichori lyrici poetae facto, cuius meminit Plato in Phaedro. Is cum He-
lenam carmine vituperasset, oculis orbatus est. Intelligens autem Achille,
sicut scribit Pausanias in Laconicis, Helenae iussu nunciante caecitatis suae
causam, protinus palinodiam cecinit Helenamque prius vituperatam lauda-
vit, itaque visum recepit. Hunc Socrates iocatur sese velle imitari et Amoris
vituperati prius canere palinodiam quam orbetur oculis. Sonat autem Graece
noAvedia, quasi dicas ‘recantationem’.”’

Cosi scrive Erasmo negli Adagia sv. palinodiam canere (Chiliade 1, 859)7. La
leggenda vuole che questa formula, ben conosciuta fino dall’epoca classica®,
risalga a Stesicoro, poeta corale del VIsec. a.C. che perse la vista per avere in-
giuriato Elena. A differenza di Omero che rimase cieco, Stesicoro riacquistd
I'uso degli occhi perché — apprendendo la causa della sua cecita — scrisse un

nuovo carme intitolato appunto Palinodia dove ritratta la precedente versio-

79 Questa fonte fu segnalata da Ramalho 1984: 499.

80 Siveda ad es. Cic. Ad Atticum, 4.5.1-2 “Palinodiam canere”, ‘Retractare. De sententia
decedere’. Hor. Carm. I, X VI Palinodia, vv. 27-28 “recantatis amica / opprobriis”.
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ne, sostenenendo che Paride non aveva portato a Troia la vera Elena, ma solo
un fantasma che aveva le stesse sembianze®.

Al diffondersi di questa locuzione contribui senz’altro Platone (grazie
alla traduzione latina del Ficino)*, con un celebre discorso pronunciato da

Socrate nel Phaedrus:

Mihi igitur, 6 amice, expiari necesse est. Est autem his qui confabu-
lando peccant, expiatio quaedam vetus, quam Homerus non novit,
sed Stesichorus. Oculis enim privatus ob Helenae vituperationem,
non ignoravit caecitatis causam, ut Homerus, sed utpote musicum
eam agnovit. Itaque statim illa fecit carmina,

Non verus sermo ille fuit, nec navibus altis

Existi fugiens, nec adisti Pergama Troiae.
Atque ita edito poemate, quam naAvediay, id est, recantationem,
vocant, confessim visum recuperavit amissum. Ego autem in hoc ero
utrisque sapientior, quod antequam accidat mihi quicquam mali ob
amoris vituperationem, conabar illi palinodiam reddere, & quidem

aperto capite, non ut supra, ob verecundiam velato® (f. 305sb).

Potremmo seguire ancora le tracce del sintagma palinodiam canere, e 1a sua
fortuna dall’antichita classica al sec. X V1. Ma, nella circostanza specifica, ci
interessa segnalarne la presenza in un luogo sensibile della corrispondenza
fra S. Agostino e S. Gerolamo.

I due non si conobbero mai personalmente, perd Agostino — quando era

81 Tale interpretazione fu ripresa da Euripide nella tragedia ‘EAEvn.

82 Sousa Rebelo aggiunge il nome di un altro possibile tramite delle opere di Platone,
Giano Corniro, la cui traduzione pero fu pubblicata a Basilea soltanto nel 1561, troppo tar-
di, cioe, per spiegare I'influenza platonica sugli scritti di Camdes che ¢ visibile ben avanti
quella data.

83 La ‘princeps’ ¢ un incunabolo: Platonis Opera latine, interprete Marsilio Ficino, cum Vita
Platonis ab eodem Ficino, Florentie: impr. per Laurentium Venetum [Lorenzo d’Alopal,
[1484-1485]. Fu ristampato gia prima del finire del secolo: Venetiis: per Bernardinum de
Choris et Simonem de Luero, impensis Andreae Toresani de Asula, 1491 e poi lungo tutto
il Cinquecento. Si cita dall’edizione di Lyon [Geneve], Jean III Marcorelles pour Jean I Ler-
tout, 1588.
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ancora un semplice prete — provo il desiderio di approfondire il pensiero di
quell’esegeta, che all’epoca era gia noto per la traduzione della Vulgata e per
la rigida austerita dei costumi. La prima lettera di Agostino a Gerolamo risale
all’anno 394-395. Presto si innesca fra i due una polemica che, con toni spesso
aspri e risentiti, copre alla fine un arco di 23 anni e da luogo in tutto a sedici

epistole, otto per ciascuno degli antagonisti*. Ed ecco il passo in questione:

Epistola LXXII. Hieronymus Augustino expostulans de illius epistula
per Italiam sparsa, qua taxabatur locus non recte expositus in epistola ad

Galatas®.

[IV.] Non scripsisti librum, et quomodo mihi reprehensionis a te
meae, per alios scripta delata sunt? Cur habet Italia quod tu non
scripsisti? Qua ratione poscis, ut rescribam ad ea quae scripsisse
te denegas? Nec tam hebes sum, ut, si diversa senseris, me a te
laesum putem. Sed si mea cominus dicta reprehendas, et rationem
scriptorum expetas, et quae scripserim, emendare compellas, et ad
nolvediov provoces, et oculos mihi reddas, in hoc laeditur amicitia,

in hoc necessitudinis jura violantur®.

Lipotesi che I'autore della seconda parte di Sobre os rios sia un seguace di

S. Gerolamo trova qui un appoggio ulteriore. La palinodia (in greco nel

84 Si citano secondo la numerazione dell’Epistolario di S. Agostino: S. Aurelii Augustini
Opera omnia, t. 39: Operum pars VII. Epistole. Classis II (ed. D.A.B. Caillau, Paris: Apud
Parent-Desbarres, Editorem, 1849). La lettera LXXII si trova alle pp. 39-42.

85 Di fatto Agostino aveva diffuso a Roma e in tutta Italia una lettera in cui contestava
I’interpretazione data da Gerolamo a un passo biblico, senza preoccuparsi di farla pervenire
anche al suo legittimo destinatario («quomodo ipsa epistula ... ad me solum non pervenerit,
cui soli missa est»).

86 Op. cit., p. 40. La lettera termina con queste parole: «Et hoc dico non quod in operibus
tuis quaedam reprehendenda jam censeam: neque enim lectioni eorum umquam operam
dedi, nec horum exemplariorum apud nos copia est, praeter Soliloquiorum tuorum libros, et
quosdam Commentarios in Psalmos, quos si vellem discutere, non dicam a me, qui nihil sum,
sed a veterum Graecorum docerem interpretationibus discrepare. Vale, mi amice carissime,
aetate fili, dignitate parens; et hoc a me rogatus observa, ut quidquid mihi scripseris, ad me
primum facias pervenire» (ibid., p. 42).
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testo) viene evocata nel pieno di un dibattito fra i due Padri della chiesa, che
il lettore del Breviarium in Psalmos, attribuito a Gerolamo, non poteva certo
ignorare.

Pappartenenza dell’autore ad un ordine monastico giustificherebbe anche
le altre citazioni bibliche presenti nella seconda parte della parafrasi, che
nulla hanno a che vedere con Super flumina, e sono di fatto estranee al testo

originale:

- Psalm. 68, 29 “Deleantur de libro viventium” (= vv. 264-265 risque-sse
quanto ja fiz / do grad livro dos viventes). 1l salmo figura 4 volte nelle Opere
di ciascuno dei due Padri della chiesa.

- Psalm. 36, 27 “Declina a malo et fac bonum” (= v. 338 os pensamentos
declina dalla carne ma alla carne divina)¥. Il salmo viene citato 13 volte in S.
Gerolamo e 38 volte negli scritti di S. Agostino®.

- Mat. 6, 22 “Lucerna corporis tui est oculus tuus” (= v. 223 ndo do sol, mas
da candéa).

- Psalm. 46, 8 “Psallite sapienter” (= v. 282 na lira douto som).

- Is. 12, 1 “Confitebor tibi Domine, quoniam iratus es mihi; conversus est
furor tuus et consolatus es me” (= v. 332 furor sancto),

- Antifona ad Introitum “Requiem aeternam dona ei, Domine ... Requiescat

in pace” (= v. 365 la descanse eternamente).

Quale poteva essere 'interesse di una simile operazione culturale? Non la
semplice imitazione, certo; piuttosto il desiderio di ‘completare’ la parafrasi
camoniana, bilanciando "amaro desconcerto della prima parte con la visione
di una rinascita da attuare entro precisi canoni post-tridentini. Non ¢ poi da
trascurare 'opportunita di dotare anche Luis de Camdes, il poeta nazionale,

di una propria parabola edificante, in un percorso che va dalla poesia profana

87 Senza reperire la fonte biblica, Sousa Rebelo aveva ben riconosciuto in declina un lati-
nismo semantico, che Moraes registra col significato «desviar de rumo, caminho, direccio,
v.g. a esquerda ou direita dela».

88 Com’¢ noto, i gerolamini — essenzialmente diffusi, nel sec. XVI, in Spagna e Portogal-
lo — seguono la regola di S. Agostino con 'aggiunta di alcune norme ascetiche ispirate a S.
Gerolamo.
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alla poesia divina, con una sorta di tardiva conversione alla spiritualita che
¢ caratteristica della gran parte dei poeti iberici del sec. XVI, portoghesi o
spagnoli che siano. E difficile trovare, nel panorama dell’epoca, qualcuno che
sfugga alla legge della palinodia, sotto I'imperioso bisogno di riscattare i ver-
si giovanili con rime dichiaratamente ispirate a principi religiosi. Camoes,
anche in questo senso, ¢ un’eccezione. Non ¢ lui che rinnega il passato, ma
qualcuno che vuole inquadrarlo nel generale movimento di penitenza e

riscatto spirituale che caratterizza il finire del sec. XVI.
Conclusioni.

- Esistono due redazioni, la pit lunga delle quali presenta un’anomalia
metrica incompatibile con Camdoes.

- Fralared. breve (CrB) e la prosecuzione (M RH R1I), il ms. M inserisce
la rubrica “Prosigue ao divino”.

- La seconda parte ¢ in effetti una poesia “ao divino” , che costituirebbe
un ‘unicum’ nella lirica camoniana.

- La vera parafrasi — che invece ¢ in chiave amorosa e neoplatonica — si
ferma al v. 200, corrispondente al versetto 6 (I'ultimo della versione del salmo
136 accolta nella liturgia cattolica).

- Le 15 strofe successive formano di per sé un’escursione tra temi filosofici
e religiosi, del tutto estranea al salmo.

- La ripresa abrupta di altri 2 versetti del salmo (la cui parafrasi resta co-
munque incompleta, perché manca il nono e ultimo versetto) da luogo ad
una vera e propria omelia in versi.

- Nella 1? parte (autentica) il testo di riferimento ¢ 1’Enarratio in psalmos di
S. Agostino, nella 22 parte (apocrifa) ¢ invece il Breviarium in psalterium dello
pseudo-Gerolamo.

- Fra 12 ¢ 22 parte si osserva un oggettivo cambio di stile e di tecnica po-
etica, con un abbassamento generale di livello e il ricorso sistematico ad un
lessico che fa da contrappunto (controcanto o palinodia) a quanto scritto
nella versione originale.

- La 1% parte ¢ una parafrasi che non accoglie alcuna allusione biblica estra-
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nea al salmo 136. Nella 22 parte, a fronte dei due versetti residui del salmo, si
incontrano ben 7 citazioni esplicite di testi del Vecchio e Nuovo Testamento

(libro di Isaia; salmi 36, 46, 68; vangelo di Matteo).
7.2. “DISPARATES”
7.2.1. LE RUBRICHE

Per il n° 39 Este mundo es el camino, soltanto la seconda edizione del 1598
(RI) allude nella rubrica al fatto che 1 Disparates sarebbero stati composti
da Camdes mentre questi si trovava “na India”®. Sia la “princeps’ RH che
I’indice di P Pedro Ribeiro si limitano al titolo Disparates, mentre il Manu-
scrito Apenso da un’informazione supplementare destinata al tipografo per la
stampa della nuova edizione delle Rimas: “Desbarates que vio continuando
com os mais que estdo impressos a folha 167 na volta della”. Il rinvio ¢ al f.
167v della “princeps’, dove termina il testo della 12 versione; M A indica esat-
tamente il punto di sutura con le strofe aggiunte?.

Tolta la localizzazione in Oriente, che ¢ un’innovazione singolare di R,
la rubrica presenta nei mss. l'oscillazione Disparates / Disbarates / Desbarates.

Per Morais, Disparate «s. m. (do cast.). Desproposito, tolice, dislate,
despautério» si oppone a Desbarate = Desbarato «s. m. (de Desbaratar gastar
locamente, dissipar, esbanjar, desperdicar). Estrago, ruina, destruicdo. ||
Derrota, destrocon.

Non si tratta dunque di semplici variazioni formali di uno stesso sostanti-

vo, ma di due parole diverse, con etimi distinti.

89 A parte la tendenza generale ad aggiungere precisazioni sul luogo, I'occasione, il desti-
natario (o piu spesso, la destinataria) di una poesia, RI puo avere indebitamente collegato
i Disparates al celebre Convite i cui partecipanti erano compagni d’arme di Camdes durante
la missione in India. Ma, in questo caso, la localizzazione ¢ sicura perché le stampe hanno il
conforto del ms. Jur, che reca una rubrica ancor piu dettagliata (cf. qui n°® 18).

9o Di fatto, come si vedra nell’edizione critica, RI porta 18 strofe contro le 8 di RH. La
fonte delle 10 strofe aggiunte, su cui sono stati avanzati dubbi di apocrifia, & con certezza il
Manuscrito Apenso: la dipendenza di RI da MA ¢ comprovata dagli errori di lettura che il
tipografo/editore commette nel trascrivere questo frammento.
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Disparate ¢ un ispanismo, tratto a sua volta dal v. disparatar (< lat.
DISPAR ATUS) con il significato di “Decir o hacer algo fuera de
razén y regla” (DR AE). Dunque, il cast. disparate e il suo equivalente
portoghese valgono «1. dito ou ac¢io ildgica, absurda, ou fora da
realidade; contra-senso, despropoésito. 2. tolice, asneira» (Houaiss).
Nel primo significato, disparate ‘desproposito’ ¢ attestato in cast. dal

1496, nei Disparates trobados di Juan del Encina (v. infra).

Desbarate proviene invece dal v. desbaratar, formato da baratar (di
origine incerta, ‘vendere e comprare, negoziare, permutare’)®’, pre-
ceduto dal prefisso des- con valore negativo: ‘vendere male, a prezzo

basso, svendere’, cf. port. ‘dissipar, esbanjar, desperdicar™.

Disparates, come titolo di queste redondilhas, indica dunque il genere
poetico cui appartiene questa composizione, che costituisce un ‘unicum’
nell’insieme delle poesie in medida velha attribuite a Camdes (autentiche

e non).

En Espana el disparate estd muy relacionado con sus afines el perqué,
el chiste y la ensalada®]...] Con una advertencia: géneros literarios
distintos son el de la satira y de la critica social y el de los disparates,
pero no pocas veces se mezclan, y confunden, pues el elemento bur-
lesco los aproxima y hasta los iguala.

[...] En ellos se engarzan versos de romances y frases de canciones
bien conocidas, se citan juegos y la palabra jugar» aparece por do-

quier; los refranes y las frases proverbiales son frecuentes, unas veces

91 Cf. Corominas, DCECH, s.v. «baratar, antiguo verbo comn a todos los romances
hispanicos, galicos e italicos, con el significado fundamental de ‘negociar’, de origen
incierto, probablemente prerromano y acaso céltico. 1.7doc.: med. S. XIII».

92 Di diversa opinione Corominas DCECH s.v. baratar che suppone un’improbabile deri-
vazione di disparate ‘despropésito’ da desbarate ‘derrota, desconcierto’, «alterado por influjo
de disparar “hacer actos violentos o desatentados’, “disparatar’, propiamente ‘disparar una
arma’»

93 Cf. Perifian 1979.
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citados directamente, otras solo aludidos. En fin, el género disparate
estd lleno de claves y de tépicos. Una Gnica limitacidn se pone a la
fantasia y a la invencion disparatada: la sintaxis, el poema debe ser
‘leible’. El disparate utiliza todos los recursos del lenguaje para sus
fines; acumula enunciaciones antitéticas, subvierte la coherencia
discursiva, explora la capacidad virtual del léxico, pero no rompe la

sintaxis (Trapero 2015: 11, 3.2.).

Come spesso accade, solo Carolina Michaélis de Vasconcelos, che do-
minava le due principali lingue e letterature della penisola iberica, ¢ stata
in grado di collocare correttamente Este mundo es el camino nell’ambito che
gli compete. Lo ha fatto nella seconda recensione al primo volume delle
Sammtliche Gedichte di Storck, criticando il collega tedesco per non aver reso,
nella sua traduzione, l'esatto significato della parola disparate («cousa dita sem
proposito, sem o modo ¢ o fim devido», non «Narrheiten in Indien»)*. Fa séguito
un breve saggio sul genere dei Disparates, la cui caratteristica — secondo la
Michaélis — ¢ la libera associazione di pensieri: le parole hanno un significato
primario, ma nel testo devono essere lette in secondo grado e possono allora
assumere un valore semantico diverso, scatenando effetti burleschi attraverso
il contrasto fra i due significati (“poesia dell’assurdo”)%. Esiste pero un secon-
do tipo di Disparates, quello utilizzato appunto da Camdes: a differenza del
precedente, ¢ formato da frasi universalmente conosciute e detti proverbiali,
che vengono usati nel senso originario, oppure forzati in altro contesto. In
ognuno dei due casi, ne risulta un effetto comico.

Ancora piu intrigante ¢ la successiva osservazione della Michaélis: «Sie
stechen dem bekannten Genre der “Ensaladillas” und der “Centdes” und der
“Cartas de girdes” nahe, da sie, wie alle diese, ein Potpourri aus entlehn-
ten Versen, aus bekannten Sprichwortern und vulgiren Redensarten sind,

mehr wahrscheinlich noch als wir es heute, nach drei Jahrhunderten, bei

94 Cf. Michaélis ZrPh VII 1883: 420-423.

95 Fraivari esempi ricordati in nota, la Michaélis cita anche il Romance de disparates di
Diego de la Llana (Duran n°® 1887) e il dramma serio-profano Antioco y Seleuco di Agustin
Moreto.
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mangelhafter Sachkenntis, zu ahnen im Stande sind» (ZrPh VII 1833: 422).
Di contro alla formulazione pitu sfumata della Michaélis, Agostinho de
Campos esprime invece un giudizio netto: «[Os Disparates| nio sdo bem o
mesmo que um discurso sem nexo, ou cog-d-l’dne francés, porque [...] ndo
lhes falta por vezes sentido 16gico e até uma clara filosofia, além do intuito
satirico principal. [...] Nos Disparates da India[...] nota-se a adop¢io de recur-
sos comicos mais elevados, como o é o emprego misturado de duas linguas,
a conclusio da estrofe por uma linha de prosa sem rima, em vez de um verso
rimado; o uso de frases proverbiais, estereotipadas no texto, vulgares, ou ti-
radas de cantigas em voga, etc. E o género chamado centées, cartas de girdes, ou,
em espanhol, ensaladas ou ensaladillas, quer dizer saladas, salsadas, trapalhadas.
Dunque, disparates o ensaladas? In entrambi i casi, si tratta di generi impor-

tati dalla Spagna.
7.2.2. "DISPARATES"

Juan del Encina ¢ considerato ’iniziatore del primo, con 1 suoi Disparates
trobados, venti strofe in totale, di nove eptasillabi ciascuna (octosilabos in
spagnolo), con uno schema fisso di rime abba accaa. All’accumulazione di
«sandeces y disparates» sul piano semantico fa riscontro un tessuto sintattico
di particolare coerenza e una «rigida estructura estréfica, rimica y ritmica,
con regularidad y sistematizacion en los procedimientos empleados. [...]
Cada copla es un poema invariablemente corto (nueve versos) y cerrado

9 E ancora:

sobre si mismo»
Juan del Encina tiene el mérito de sistematizar en la literatura
castellana el tratamiento de lo irracional con categoria de género,
y ademas el de hacerlo con la maxima aceptacién popular. Sabra
dotar sus Coplas de disparates de un especial virtuosismo verbal,
con ingeniosas ¢ inesperadas asociaciones que contribuyen a

formar ese universo poético irregular, disperso, en ocasiones hasta

96 Cf. Martinez Pérez 1995, I11: 265.
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grotesco, pero especialmente innovador y alusivo dentro de su férrea
estructura. Fue un maestro en la burla popular, sarcéstica, pero,
por su caracter, no exenta de un cierto determinismo, reveladora
como en Quevedo o Goya de resentimiento e inconformismo.
Crea una particular vena coémica y parddica dentro de un universo
carnavalesco, mévil, propio de los mas genuinos géneros de lo

absurdo medievales (Martinez Pérez 1995: I1I: 265-266).

I Disparates trobados di Juan del Encina furono pubblicati nella ‘princeps’
del suo Cancionero (Salamanca 1496)°7 ed ottennero una straordinaria popo-
larita, tanto da essere oggetto, a loro volta, di due opere distinte: una sorta di
controcanto in versi, i Disparates contrarios de los de Juan del Enzina di Alvaro
del Toro (1511-1515); €, nel tardo periodo barocco, addirittura un’opera tea-
trale dal titolo Los Disparates de Juan de la Encina, composta da Juan de la Hoz
y Mota (1622-1714)%.

Ne riportiamo la prima strofa con la grafia della “princeps”

Anoche de madrugada

ya despues de medio dia

vi venir en romeria

una nuve muy cargada:

y un broquel con una espada
en figura de hermitafio
cavallero en un escano

con una ropa nesgada

97 Insieme con altri due specimini del genere a cui dette il nome, cioe la Almoneda trobada
(Encina 1996: n° 40, 346-351), inc. “Los que quisieren mercar” e il Juizio sacado de lo mds cier-
to de toda la astrologia (ibid. n® 42, 358-366), inc. “Ninguno debe dudar”.

98 Si veda il saggio introduttivo di Emilio Cotarelo alla riproduzione fac-similata della
‘princeps’. La popolarita del testo anche fra iletterati portoghesi ¢ confermata da Ferreira de
Vasconcelos, Ulyssipo, f. 142v : “falam doguras mais mal apropiadas e menos fundadas que
Disparates de Jodo del Encina”.
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toda sana y muy resgada®.

Il secondo compositore spagnolo di disparates ¢ Pedro Manuel de Urrea
(1485-1524). Al f. XX del suo Cancionero™ tigura una composizione dallo
stesso titolo, inc.“Concluydse el casamiento”, che conta 23 strofe e obbedi-
sce allo stesso rigido schema usato da Encina nei suoi Disparates: strofe di 9
eptasillabi, con rime abba accaa, cio¢ due quartine a rime chiastiche, dove la
rima a torna in 4*-5? e 82-9? posizione, formando cosl in chiusura un distico
arima baciata aa (‘emparelhado’).

Nei Disparates camoniani, invece, la strofa rispetta la misura dei 9 eptasil-
labi, essendo formata ugualmente da due quartine a rime chiastiche, ma il
verso in pit non si trova alla fine della poesia, bensi nel mezzo, con funzione
di ‘enlace’ fra prima e seconda quartina: abba ¢ cddc.

Se dal punto di vista formale I'adeguamento al modello dei suoi predeces-
sori spagnoli ¢ evidente, per quanto riguarda il contenuto Camaes si avvicina
piuttosto al Juizio hallado y trobado, scritto da un anonimo imitatore di Encina

101

e pubblicato in un ‘pliego suelto’ verso il 1519™".

Y lo que el autor quiere es un discurso moral y aleccionador. De
modo que —sigue la advertencia del titulo — «una cosa suenan las co-
plas, y otra debe entenderse», porque, en efecto, debajo de esa super-

ficie de discurso bufonesco y esperpéntico se esconden reflexiones

99 Emilio Cotarelo, nel suo Prélogo, considera Juan del Encina «un escritor casi de la Edad
Media, un trovador de la antigua escuela, lleno de atisbos y adivinaciones salidas de su pro-
pia fantasia, pero que poco o nada deben a corrientes estéticas posteriores a 1490» (Cotarelo
1928: 28). Di fatto, Juan del Encina compose il suo Cancionero quando non aveva ancora 30
anni, dunque prima dei molti viaggi in Italia e del soggiorno a Roma (fra 1499 e 1512).

100 Cancionero de las Obras de don Pedro Manuel de Urrea, Logrono: Arnao Guillén de Bro-
car, 1513 (al f. XX). Edizione rarissima di cui esiste un fac-simile, «publicado por la exca.
Diputacién de Zaragoza» nel 1878. Si veda ora I’ed. di Maria Isabel Toro Pascua, Zaragoza:
Prensas Universitarias de Zaragoza, 2012..

ror Detto “Andénimo de Salamanca”, I'autore potrebbe essere uno studente, viste le molte
incertezze nella metrica e una generale mancanza di unita poetica. A titolo di esempio, si
riporta una quadra sentenziosa: «Quien bien tiene y busca mas / puédese quedar sin nada: /
codicia es desordenada / querer salir de compas» (Juyzio str. 62).
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y sentencias que ensenan «al revés», contenidas en dichos y refranes
muy conocidos del pablico oyente o lector del pliego. Hay mucha
bufonada, si. Pero también hay critica social, si por tal puede tenerse
su feroz diatriba contra las mujeres y la que hace contra los podero-
sos, «los grandes» que él llama (estr. 36-38). Y hay un indudable y po-
tente propdsito moral y doctrinal. [...] En efecto: en estas secuencias
y en estos versos se junta la finalidad moral y doctrinal con las formas
en las que siempre se ha manifestado la literatura sentenciosa en la
historia del espanol: la paremiologia, el lenguaje figurado, los simi-
les, la metafora, la alegoria, etc. No tan disparatado, pues (Trapero

2015: 11, 4.3. Disparates con critica social y propésito moral).

7.2.3. "ENSALADAS"

Meno antica dei disparates, 1a ensalada ¢ un genere tipico del sec. XVI,
che Rengifo descrive in questi termini: «Es una composicion de coplas re-
dondillas entre las quales se mezclan todas la diferencias de metros, no s6lo
espafioles, pero de otras lenguas, sin orden de unos a otros, al albedrio del
poeta y segtn la variedad de las letras se va mudando la mdsica y por eso se
llama ensalada, por la mezcla de metros y tonadas que lleva».

Per Covarrubias, Tesoro de la lengua castellana o espaiiola, & «un género de
canciones que tienen diversos metros y son como centones, recogidos de
diversos autores». Nelle parole di una delle migliori specialiste di poesia “can-
cioneril’, Margit Frenk (1978: 57), sono «composiciones de cierta extension
en que se incrustan textos ajenos, las mas veces canciones folkléricas y de
moda, o versos de romances, o también refranes».

Oltre alla dimensione ludica, onnipresente, domina in questo genere una
grande liberta nella scelta del metro (da forme fisse come redondillas e coplas
reales, a una mescolanza di differenti tipi strofici, fino all’assenza totale di
qualunque struttura); la presenza di inserti in piu lingue; la citazione obbliga-

toria di materiali estranei e gia ben noti, come detti proverbiali o versi tratti

102 J. Dias Rengifo, Arte poética espaiiola, Salamanca 1592: 93 (cap. LXVII).
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da altre celebri composizioni (essenzialmente, poesia cancioneril o romances).
In certi casi, la citazione ajena fa parte integrante della strofa (stesso metro e
stessa rima), in altri casi ne resta al di fuori. In generale, si colloca in chiusura
di strofa, quasi ne fosse la glossa.

Un’altra caratteristica di questo genere consiste nell’indipendenza dell’u-
nita strofica, che tende ad essere autonoma dal punto di vista del significato.
In altri termini, non ¢’¢ progressione, narrazione continuata di eventi, con-
secuzione logica: le strofe formano gli elementi non connessi di una catena,
teoricamente inesauribile.

Pur non avendo il titolo di ensalada, si ritiene che il primo specimine di
questo genere sia il Villancete fizo a tres fijas suyas attribuito al Marqués de San-
tillana, con strofi di 8 eptasillabi e rima abba acca. Le ensaladas sono composi-
zioni per musica, dunque presenti in gran numero nei principali Cancioneros
musicales (Colombina, Palacio, Toledano). A partire dalla fine del sec. X VI
la ensalada integra pubblicazioni a stampa di canzonieri collettivi, oppure
circola in ‘pliegos sueltos™.

Il grande successo di cui beneficid questo genere dipende dal ricorso
costante a ci0 che il pubblico conosceva e apprezzava, non solo attraverso la

lettura, ma anche a memoria, per aver imparato a cantarlo™. Non meraviglia

103 «Musicalmente la ensalada se compone de una alternancia de fragmentos escritos en
estilo madrigalesco con otros escritos en estilo homofénico; dichos fragmentos incluyen
varias canciones populares armonizadas y, mas excepcionalmente, romances y danzas»
(Maria del Carmen Gémez, «La Feria» y «Las Carias». Ensaladas. Sociedad Espanola de Mu-
sicologia, 1987: 6).

104 Il primo compositore di ensaladas sarebbe stato Mateo Flecha “el Viejo”, maestro della
Cattedrale di Lérida dal 1523 e poi maestro di cappella delle Infantas D. Maria e D. Juana,
verso il 1547. Parte delle sue musiche ¢ stata salvata dal nipote, Mateo Flecha “el Joven”,
anch’egli compositore, che le pubblico a Praga nel 1581, annotando: «aunque son viejas,
ninguno antes de él las compuso, ni después (con preciarse todos de ellas), nadie las ha reco-
pilado ni echo estampar».

105 «La gracia de las ensaladas radicaba precisamente en esto: en el reconocimiento de citas
de poemas que estaban en la memoria del ptblico destinatario. Algunas de esas citas nos
transmiten indirectamente noticias sobre la vida oral de determinados temas romancisticos
y cancioneriles, bien aportando variantes con respecto a las fuentes impresas y manuscri-
tas contemporaneas, bien documentando en los Siglos de Oro temas o formulaciones que
—aparezcan o no en otras fuentes escritas— han pervivido en la tradicién oral moderna»
(Diaz-Mas 1993b: 232).
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dunque che, essendo un genere musicale e di tono giocoso, le ensaladas siano
approdate rapidamente al palcoscenico per integrare le rappresentazioni
teatrali.

Gil Vicente gia agli inizi del Cinquecento inserisce la ensalada come bra-
no comico cantato, in chiusura di due opere teatrali. Si tratta, rispettivamen-
te, dell’Auto da fé (1509-1510) e dell’Auto chamado dos fisicos (1524). Riportiamo

i due brani relativi:
Auto da fé

Yo y estos tres companeros
pues que es noche d’allegria
cantaremos melodia

mejor que cuatro gaiteros. 330

Vos prehecha Fe sagrada
vida de nuestro consuelo
pues nos mostrastes el cielo

sedis por siempre loada.

Cantan a quatro vozes tia enselada que veio de Franca e assi se vio con ela

e acaba a obra. Laus Deo.
Auto chamado dos fisicos

Voyme a la huerta d’amores 665
y traeré una ensalada

por Gil Vicente guisada

y diz que otra de méis flores

para Pascua tien sembrada.

Vieram quatro cantores, os quais por fim desta farsa cantaram a vozes a

ensalada seguinte:
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En el mes era de mayo 670
vispera de Navidad

cuando canta la cigarra

quem ora soubesse

onde o amor nasce

que o sameasse 675
media noche con lunar

al tiempo que el sol salia

recordé que no dormia

con cuidado de cantar.
7.2.4. CONCLUSIONI

Tornando a Camdes, 1l titolo di Disparates ¢ perfettamente adeguato al
tipo di composizione per i seguenti motivi:

- 1l numero elevato di strofe (20 per Encina, 23 per Urrea, 18 per
Camoes);
- la rigida struttura strofica, rimica e ritmica;
- I'uso —esclusivo dei disparates — di una strofa formata da g eptasillabi
(octosilabos in cast.) organizzati in 2 quadre pit un verso: la rima
ribattuta aa per Encina e Urrea (abba accaa), 1a rima di ‘enlace’ ¢ per

Camoes (abba c cddc).

Altri elementi sono invece comuni (ma non esclusivi)™ alle ensaladas:

)TO()
- il plurilinguismo (gia in Encina ci sono inserti in latino: parce michi,
Kyrieléyson, Beatus vir, Libranos a malo).

- la citazione sistematica di versi ajenos/alheos, tratti da celebri poesie
d’autore o da romances popolari.

- 'inserimento di sentenze, proverbi, locuzioni stereotipe che fanno
parte del patrimonio paremiologico iberico.

- la finalita morale e dottrinale, che si esprime attraverso la critica

106 Queste caratteristiche appaiono ugualmente nei centoni, nelle cartas de girées e, soprat-
tutto, nelle opere teatrali.

72



sociale, con personaggi pitt 0 meno caricaturali.

Per quanto riguarda 1 Disparates camoniani:
(a) alternano due lingue, portoghese e castigliano, con un inserto
in latino: al v. 19, T insanus es € una probabile citazione di Hor. Sat.
II. 3, mentre la lezione concorrente Tit ex illis es ¢ tratta dal Vangelo

di Luca 14.70.

(b) la poesia inizia con una citazione di Jorge Manrique (Coplas por
la muerte de su padre: V. “Este mundo es el camino / para el otro, que
es morada / sin pesar”). Nel prosieguo, tutti i versi di altri autori
inseriti nel testo sono tratti dal romancero o da antiche coplas in casti-

gliano™”:

- “villas e castilhos tengo / todos a mi mandar sone” (v. 14) dal Ro-
mance de Fernan Gonzalez.

- “honra e porveito / nio cabem num saco” (vv. 21-22) in Anexins:
02, 104.

- “que se mataran con tres / y lo mismo harin con quatro” (vv.
36-37) dal Romancero viejo, n° 61 (“Reto de los dos caballeros zamo-
ranos”).

- “el dolor que estaa secreto” (v. 51) dall’antica copla De dentro tengo
mi dolor (DUTTON 1990, II1: 495-496).

- “o dinheiro he fidalgo” (v. $8) dall’antica copla Cavallero es don
dinero.

- “su padre era de Ronda, / e su madre de Antequera” (vv. 63-64)
dall’incipit del Romance del cautivo (Romancero viejo n° 127).

- “de fora dormiredes” (v. 84) dall’antica copla ;Fuera, fuera, fuera, / el
pastorcicol / Qu’en el campo dormirds, /y no comigo (FRENK 713).

- “adonde tienen las mentes” (v. 109) dall’incipit di un vilancete in
castigliano, gia edito nel Cancioneiro geral de Resende, f. 1071 (FRENK

1154bis).

107 Permaggiori dettagli, si rimanda alle note al testo.
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(c) almeno 15 proverbi sono riportati alla fine delle strofe (talvolta anche
all’interno). Quasi tutti sono registrati nel primo grande Refranero dato alle

stampe dal Nufiez nel 1555 e condivisi da altri autori, principalmente teatrali.

- todos somos del merino (v. 4): cf. Jorge Ferreira de Vasconcelos, Eufro-
sina, Ulissipo e Aulegrafia.

- quem torto nace, tarde se endireyta (v. 10): cf. Jorge Ferreira de Vascon-
celos, Ulissipo.

- de muito sengo (v. 12): cf. Gil Vicente, Farsa do Juiz da Beira.

- pan e vino anda el camino, que no mogo garrido (vv. 32-33): cf. Ntfiez
1555: £. 851 “Pan, y vino andan camino, que no moco garrido. Otros
dizen, que mogo ardido”. Lo stesso proverbio figura nella Celestina.
~ aqui troce a porca o rabo (vv. 43-44): cf. Jorge Ferreira de Vasconcelos,
Eufrosina e Luis de Camdes, carta Hiia vosa me derdo.

- assi entrou o mundo, assi a de sair (v. s4): cf. Francisco Sa de Miranda,
Os estrangeiros (1* versione) e Luis de Camoes, carta Esta vai com a
candeia na mao.

- cubrir o ceo cum a joeyra (vv. 65-66): ct. Diogo do Couto, O Soldado
pratico.

- he tempo de figos (v. 8s): cf. Nafez 1555: f. 63 “Al tiempo del higo, no
ay amigo”. Compare anche nel Pranto de Maria Parda di Gil Vicente
e nelle Obras métricas di D. Francisco Manuel.

- de rabo de porco nunca bom virote (vv. 86-87): cf. Nuilez 1555: f. 30r
“De rabo de porco nunca buen virote”. Compare tre volte nell’Eu-
frosina di Jorge Ferreira de Vasconcelos, una volta nell’ Ulissipo, e an-
cora, in forma allusiva, nell’Auto dos Dous irmdos di Antdnio Prestes.
- la vao leis onde querem crusados (v. 98): cf. Nanez 1555: f. 6v “Alld van
leyes, do quieren Reyes”. Compare in forma allusiva in Anténio
Ribeiro Chiado, Auto das Regateiras.

- porvida de quanto quero (v. 108): & presente anche nel Filodemo 1587,
V. 1473.

- quem ndo mente [ndo vem de boa gente| (v. 138): cf. Gil Vicente, Didlogo

de uns Judeus e Centiirios, Antonio Prestes, Auto do Procurador e Auto
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da Ciosa; Jorge Ferreira de Vasconcelos, Eufrosina.

- caga(r) vento com redes (v. 143): adynaton (cf. ad es. Adagia di Erasmo
da Rotterdam).

- quem porquos ha menos em cada mouta lhe ronquam (vv. 159-160): cf.
Nunez 1555: f. 97r “Quem porcos ha menos, en cada mouta le ron-
cdo. El Portugués”. Compare anche nella Farsa da Lusitdnia e nella
Farsa da India di Gil Vicente, nonché nell’Ulissipo di Jorge Ferreira
de Vasconcelos.

- 0 abade donde canta ahi janta (vv. 180-181): cf. Nufez 1555: f. 30r “El
abad donde canta, dende yanta”. Compare anche nell’Eufrosina e
nell’ Ulissipo di Jorge Ferreira de Vasconcelos, nonché nelle Obras di

D. Francisco Manuel.
ee EE]
7-3. QUERENDO ESCREVER HUM DIA
7.3.1. LE RUBRICHE

Del n° 35 “Querendo escrever hum dia” esistono, come vedremo, due
redazioni: una ‘minor’ di 22 strofe portata dai mss. CrB M, e una ‘maior’ di
42 strofe che si trova nelle stampe RH RI™*.

Il metro, come accade nelle altre due poesie in redondilhas di grande
estensione (n° 33 Sobre os rios e n° 39 Este mundo es el camino) ¢ una sequenza
teoricamente inesauribile di quintilhas, con gli eptasillabi distribuiti secondo
tre schemi di rime, abaab, abbab, ababa.

Una prima curiosita riguarda la struttura bipartita del testo. Le strofe
[-VIII, comuni a tutta la tradizione, costituiscono di fatto una carta em versos,
categoria ben definita anche nel corpus lirico camoniano™. Questo giusti-
fica la rubrica Carta a hiia dama presente nelle stampe RH RI. Anzi, nella
‘princeps’ si trova perfino un titoletto intermedio, Nota, per segnare il punto

di sutura fra le due parti della poesia.

108 Le aggiunte di questa seconda redazione sono trascritte in vari luoghi del ms. M da
un’altra mano, M2. Vedi il commento al testo.

109 Cf.ilverbete Cartas de Camdes (Isabel Almeida), nel Diciondrio de Camaes.
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La seconda parte, anche se con versioni di differente lunghezza, espone
invece una serie di comparagées, ciascuna delle quali occupa due strofe. Nella
prima, l'autore presenta il termine di paragone, nella seconda spiega i motivi
per cui esiste una correlazione fra il termine di paragone e la sua situazione
amorosa. Questo giustifica la rubrica Comparagoens de L. de Cam. nel ms. M.

Restano pero da spiegare altre due rubriche, all’apparenza incongrue:
Cangao nell’Indice PR e, soprattutto, A hiia tengio nel ms. CrB.

In PR, come gia detto, il testo ¢ inserito alla fine della sezione
camoniana, dopo le poesie “alte” che vanno dalla Sextina all’Ecloga. E
preceduto dai Disparates (qui n° 39) e da un’altra cancio, Sobolos rios que
vdo (qui n° 33): dunque, nell’indice di P.¢ Pedro Ribeiro, il termine cang¢do
¢ esteso a composizioni isometriche di particolare lunghezza. Di fatto, le
uniche redondilhas catalogate in PR sono appunto queste tre, che contano
rispettivamente 365 vv. (n° 33), 210 vv. (n° 35), € 185 vv. (n° 39).

Piu difficile ¢ comprendere la presenza di tengdo nella rubrica di CrB. 11
vocabolo, in tutti i dizionari antichi e moderni, copre tre significati di base:
(1) ‘intento, propdsito, designio’; (2) ‘assunto, tema a ser tratado’; (3) ‘o que
se adora ou venera; devocio, afei¢io, amor’.

Come termine tecnico nell’ambito della poetica, per gli antichi provenza-
li indica una poesia dialogata, in cui due trovatori si affrontano e si stidano su
una questione teorica (in genere amorosa). Nella poesia galego-portoghese
si tratta invece di una cantiga satirica (escarnho e maldizer), in cui piu interlo-
cutori si esprimono in alternanza mantenendo lo stesso schema strofico e le
stesse rime.

In base al v. 24 altos efeitos de ti “gli effetti, 1 risultati che provoca in te (I’A-
more)”, sembra preferibile il significato di fen¢do “‘tema da trattare, argomento
assegnato’, che implica una sfumatura di sfida: “vediamo se sei capace — dice
Amore —di descrivere gli effetti miracolosi, le strane conseguenze che ho su
di te e sulla tua donna”. Si veda 28-29 escreve ... milagres e specialmente 40
milagres se do de notar.

Il resto della composizione, dopo la carta che serve da prologo, € in effetti
formato da una serie di coppie strofiche, in cui un fatto mirabile (del mondo

umano, animale, o vegetale) anticipa e chiarisce la situazione vissuta dal poe-
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ta, che ¢ altrettanto fuori del comune e inspiegabile in base alle leggi naturali.
In termini retorici, siamo nell’ambito della similitudo/comparatio, che Bal-

tasar Gracian spiega in questi termini:

No basta la sabia y selecta erudicion; requiérese lo mas ingenioso y
necesario, que es la acertada aplicacién della. Puede reducirse a espe-
cie de agudeza, y de las mas importantes; pertenece a las de careo,
porque se forma la correlacidn y se ajusta entre el sujeto o materia de
que se trata, y la historia, suceso o dicho que se aplica. [...] Hacese,

110

pues, el careo'®, buscase alguna correlacidon o consonancia entre
las circunstancias o adyacentes de entrambos términos, como son
causas, efectos, propiedades, contingencias y todos los demas adhe-
rentes, y en descubriéndola, sirve de fundamento y de razén para la

aplicacién de aquel término con el sujeto™.

In termini culturali, esiste una linea ininterrotta che riconduce la seconda
parte di questo testo alle raccolte di Miracula e Mirabilia tipiche del Medioevo,
in cui si svelano cose rare o inaudite (in senso letterale: non udite, mai udite
prima) a un pubblico desideroso di mirari “ammirare, stupirsi’. La differenza
tra Mirabilia “meraviglie, stranezze, rarita’ e Miracula ¢ che questi ultimi sono
fatti che non obbediscono alle leggi naturali, o che stravolgono 'ordine della

natura, e come tali vengono dunque attribuiti all’onnipotenza divina.
7.3.2. DUE REDAZIONI

Prima di concludere, ¢ opportuno soffermarsi ancora su due aspetti di
queste redondilhas, uno strutturale e I’altro testuale. L’esistenza di due
versioni, entrambe d’autore, cronologicamente scalate nel tempo ¢ un fatto
noto nella lirica camoniana. Nel nostro caso, il tipo di composizione per-

mette aggiunte e inserimenti (sempre per coppie di strofe), la cui mobilita ¢

110 Per hacer el careo, carear cf. DR AE s.v. “s. tr. Cotejar algo con otra cosa”.

111 Agudeza y arte de ingenio, ed. E. Correa Calderén, Madrid: Castalia, 1969, II: 221-222.
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dimostrata dalla tradizione nel suo insieme. Ci6 non toglie che la redazione
‘minor’, portata dai mss., sia munita di un chiaro finale che occupa le strofe
XXI-XXII:

Dos males que me ordenais,
que inda tenho por piquenos,
sabeis, se mos escutais,

quaja nio sey dizer mais

nem voés sabeis poder menos.

Mas pois que a tanto tormento
nio se acha quem resista,

eu senhora me contento

de terdes meu suffrimento

por alvo de vossa vista.

“Se mi ascoltate, signora, sapete bene che, dei mali che mi infliggete e
che ancora considero lievi, io non so dirvi di pit, né voi sapete diminuire
il vostro potere su di me. Ma nessuno potrebbe resistere a tale tormento,
dunque mi ritengo soddisfatto se voi tenete la mia sofferenza come obiettivo
del vostro sguardo”.

I1 secondo finale appartiene solo alle edizioni RH RI, dove occupa le
strofe 41-42:

Fazme este mal infinito

nad poder jamais dizer,

por nad vir a corromper

os gostos que tenho escritto,

cos males que ey de escrever.
Nad quero que se apregoe

mal tanto para encubrir,

porque em quanto aqui se ouvir
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nenhiia outra cousa so¢€,

que a gloria de vos servir.

“Non potro mai esprimere questo male sconfinato, per non corrompere il
piacere di cui ho scritto con i dispiaceri che ancora devo scrivere. Non voglio
che si renda pubblico un male tanto grande da tenere segreto, perché fino a
quando qui si potra udire, nessuna altra cosa deve essere divulgata se non la
gloria di servire voi”.

Il motivo del pregio e del giudizio espresso pubblicamente (cioe, il tema
della giustizia e del tribunale di Amore) sono sufficienti ad escludere dubbi di
autoria, data la loro presenza in altre redondilhas sicuramente camoniane, n°
6 Falso cavaleiro ingrato e n® 23 Olhai que dura sentenga. Pero ¢ indiscutibile che
la tradizione, allo stato attuale, riflette probabilmente uno stadio di elabora-
zione ancora provvisorio, in cui restano disponibili per I'autore varie opzioni

sia a livello di comparagées, che nella scelta del finale piu appropriato.

7.3.3. TRADIZIONE INDIRETTA

Nel suo studio del Cancioneiro Cristévdao Borges, Askins 1979: 195 segna-
la Desistenza di una glossa della 1 strofa di queste redondilhas, che Pedro
de Padilla incluse nel suo Thesoro de varias poesias, al f. 261v, con la rubrica
“Cancién agena glossada a instancia de un amigo para una dama gallega [De
Camoes]”.

La trascriviamo dall’edizione del Thesoro a curadi]. J. Labrador Herraiz e

R. A. DiFranco (n° 206, p. 401):

Querendo escrevir un dia
o mal que tanto cuydé
cuydando en o que porria,
via Amor que me dezia

escrive, que eu notaré.

Inc. della Glossa: Para poder aliviar.
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La strofa iniziale del testo di Camdes viene utilizzata da Padilla come
mote, e tradotta in castigliano, con interventi puntuali. Ai vv. T e s, escrevir
e escrive (cast. escribir) sostituiscono il port. escrever, escreve all’interno del ver-
so. Invece, la coppia in rima ai vv. 2 estimey : § notarey, che ¢ trasponibile in
cast. senza difficolta (estimé : notaré), presenta il verbo cuidar (cuydé) al posto
di estimar. Questo suggerisce che l'originale port. di cui Padilla si servi come
esemplare di copia portasse appunto cuidey, lezione che non ¢ altrimenti
attestata (esempio di tradizione indiretta). Da notare ancora en o per no al v.
3 e, soprattutto, alv. 41l tipico accusativo di persona spagnolo vi a Amor, in
luogo di vi 0 Amor del testo camoniano (vi Amor RH RI). Infine, un’ultima
osservazione: il Thesoro di Padilla usci nel 1580, cio¢ quindici anni prima
della “princeps’ delle Rimas, portando una variante a noi sconosciuta. Questo
dimostra che la circolazione manoscritta delle redondilhas camoniane era piu

ampia di quanto oggi si possa pensare.
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EDIZIONE CRITICA



Sigle utilizzate nell’apparato

A = ed. di Tomas de Aquino

H = ed. di Hamburg

J = ed. del Visconde de Juromenha

B = ed. di Tedfilo Braga

S = trad. di Wilhelm Storck

CMYV = Carolima Michaélis de Vasconcelos
C = ed. di Agostinho de Campos

RV = ed. di Rodrigues-Vieira

CP = ed. di Costa Pimpio

HC = ed. di Hernani Cidade

SJ = ed. di Salgado Janior

LAF = Leodegario de Azevedo Filho (Lirica, t. T)
MLS = ed. Maria de Lurdes Saraiva

BS = Barbara Spaggiari



I. REDONDILHAS AUTENTICHE

Mote do Camdis

Pois, senhora, me chamais
tam sem rezio tam mau nome,

esse diabo vos tome.

Quem quer que vio, ou que leo,
terd por novo e moderno
ter quem vive no inferno,
0 pensamento no ceo;
mas se a vos vos pareceo
que me estava bem tal nome,

esse diabo vos tome.

Perdido mais que ninguem
confesso, senhora, ser;
mas o diabo nio quer
a os anjos tanto bem,
pois logo nio me convem
ou se me convem tal nome,

esse diabo vos tome.

Se vbs benzeis com cautela,
como d’anjo e nio de luz,
mal pode fugir da cruz
quem vos tendes posto nela.
E ja que foi minha estrela
ser diabo e ter tal nome,

guardai-vos que nio vos tome.
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Que chegais tanto ao cabo 25
com as maos pera os ceos,
vou sempre pedindo a Deos
que vos leve este diabo.
Senhora, eu nio me gabo,
mas pois me chamais tal nome, 30

tomo-o0 pera que vos tome.

Mss. — Jur 1r, TT 149r.

Epp. — RH 155v, RI 176r.

Rusrica — “Mote do Cam®is” Jur. “L. C. a htias damas que lhe chamarad
diabo. Mote ... Volta” TT (<Estd impresso nas rimas de Camoes fol. 155>).
“Mote a hita dama que lhe chamou diabo, por nome Foa dos Anjos. Mote ...
Volta” RH RI.

VARIANTI — 1 Senhora pois me chamais RH RI — 3 esse diabo Jur, este
diabo TT]inda o diabo RHRI — 4 que veo, e que leu Jur, que vio o(u) que
leo TTRHRI — 7 opensamento TT RH RI] os pensamentos Jur — 8
mas se a vos vos pareceo Jur RH RI] poislogo nio me convem TT — 9 que
me estava bem tal nome Jur RH RI] ou se me convem tal nome TT — 10
esse Jur RH RI] este TT — 14 tanto bem Jur TT] tamanho bem RH RI
— 17 esse Jur, este TT] serd pera que vos tome RHRI — 19 com]...] endo
dalus TT (che lascia uno spazio in bianco) — 22 eja Jur TT] masja RH RI
— 24 guardai-vos Jur RH R1I] guardai-nos TT — que nio vos Jur, que nos
niao TT, que vosnio RHRI — 25 Que chegais tanto | ao cabo Jur] Ja que
chegais tanto ao cabo RH R, Ja me chegais tio no cabo TT — Ia que che-
agis RH (sic) — 26 pera os ceos Jur T'T] postasaosceos RHRI — 28 que
vos leve este diabo Jur RH RI| que inda vos tomo diabo TT — 29 senhora,
eu nio me gabo Jur TT] eu senhora nam me gabo RH RI — 30 mas pois
me chamais tal nome Jur| mas pois que me dais tal nome TT RHRI.
METRO — Vilancete in eptasillabi, formato da un mote di 3 vv. abb, cui seguo-
no 4 voltas di 7 versi. Ogni volta ¢ costituita da una quartina a rima incro-

ciata, un verso di ‘enlace’ che riprende la 12 rima della quartina, e un distico
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finale a rima baciata che riprende la rima b del mote: 3 abb + 7 cddc ¢ bb. L'ul-

timo verso della 2? e 3 volta riprende testualmente 'ultimo verso del mote.

v. 1 Pois, senhora, me chamais — ¢ lezione comune ai due mss., contro le stam-

pe che portanto I'incipit semplificato Senhora pois me chamais RH R1.
v. 3 diabo — ¢ dieretico in tutte le occorrenze del testo.

v. 14 tanto Jur TT vs. tamanho RH RI — lalezione apparentemente ipo-
metra di Jur TT viene corretta nelle stampe recuperando una sillaba nell’av-
verbio. Ma sara piuttosto da leggere aos come a os con dialefe, secondo il

fenomeno registrato da LAF sotto il nome di “distra¢io”.
v. 22 minha estrella — il mio destino.

V. 24 que ndo vos Jur, que nos ndao T'T, que vos ndo RH RI — si mantiene la
lezione di Jur, anche se la deteriore di TT parrebbe appoggiare la sequenza
vos ndo di RH RI. Poiché il sintagma fisso ¢ vos tome, pare pit logico che la

negazione si collochi prima del sintagma e non al suo interno (1do + vos tome).

v. 25 Que chegais tanto | ao cabo Jur| Ja me chegais tdo no cabo T'T, Ia que chegais
tanto ao cabo RH RI — solo Jur mantiene lo iato originario, colmato nel resto

della tradizione con I'inserimento di jd all’inizio del verso.
Testo-base: Jur.

Laccordo nella ‘lectio difficilior’ del v. 14 garantisce 'antigrafo di Jur +
TT; la lezione dei mss., che formano un ramo a sé nello stemma, si oppone
normalmente a quella delle stampe, a meno di banalizzazioni suscettibili di
poligenesi. Il v. 25 ¢ in regime di diffrazione ‘“in praesentia’. Sono ‘singulares’
di TT le lezioni dei vv. 8-9, 24 ¢ 28. Non si puo escludere che TT contamini

col ramo delle stampe, sulla base del v. 30.
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weo |

TT
RHRI

Ct. AIV:i253 —H Ill: s9 — J IVisse44s — B I13:75 — S i 171 ¢ 381
(n° 65) — CMV ZrPh1V: 606 — C III: 16 — RV 63 — CP 85 — HC I: 69
— SJ 495 — AskiINs, TT n.° 32, p. 145 — LAF I: 429 — MLS I: 52 — BS
2018a: 419 € 725.

Nelle epigrafi delle stampe si precisa che la dama in questione si chiamava
Foa dos Anjos, ma si trattera di un’aggiunta del copista o dell’editore perché
nulla, nel testo, viene a suffragare questa ipotesi. Il gioco di parole diabo/anjo
non implica necessariamente que le donna si chiamasse dos Anjos (Campos
I1L: 16).

Campos I1I: 16-18 «Tem-se ligado esta Redondilha a série daquelas em que o

P. alude ao seu defeito fisico ou responde a quem lhe pds alcunhas por causa

dele».
I vv. 17-18 sono da intendere, sempre con Campos, I1I: 19: «Como quem

se benze de (contra) um anjo que nio é de luz, de um anjo das trevas, do

demonio, portanto.
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A hiia senhora doente M. C.

Dessa doenga em que ardeis
eu fora vossa mezinha

s6 com vos serdes a minha.

TVolta.
He muito pera notar
cura tam bem acertada, S
que pudeis vos ser curada
somente com me curar.
Se quereis, dama, trocar,
ambos temos a mezinha,

eu a vossa e vos a minha. 10

Olhai que nio quer Amor,
pera ficardes em jogo,
que s6 apagueis o fogo
sendo com meu, que he maior;
eu ca sinto vossa dor 15
e vOs sentis 1a a minha,

dai e tomai a mezinha.

Mss. — Jur 1r.

Epp. — RH 153v, RI 17471

RuBrica — “Mote a hila dama que estava doente” RH R1.

VARIANTI — 1 Dessa] Da doengca RH RI — 6 pudeis vos] podereis RH
RI — 12-14 (por que fiquemos iguoais) / pois meu ardor ndo curais / que
se cure vosso ardor RHRI — 15 avossa RH — 16 e vds sentis 1] & se vos

sintis a minha R H.
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MEeTRO — Vilancete in eptasillabi, formato da un mote di 3 vv. abb, cui seguo-
no 2 voltas di 7 versi ciascuna. Ogni volta ¢ costituita da una quartina a rima
incrociata, un verso di ‘enlace’ che riprende la 1? rima della quartina, e un
distico finale a rima baciata che riprende la rima b del mote: 3 abb + 7 cddc ¢

bb. Nell’ultima volta, le parole-rima del mote sono invertite.

Le iniziali “M. C.” sono in questo caso da interpretare “Mote de Camdes”
(come suggerito dalla Michaélis), perché si trovano all’inizio di una stringa

compatta di redondilhas attribuite esplicitamente al poeta.

La poesia ¢ costruita sulla doppia opposizione eu/vds, vossa/minha: quindi al
v. 6 & daritenere la lezione di Jur, dove vés anticipa me del verso seguente. Al
v. 16, RH elimina lo iato originale: e vés sentis la | a minha (parallelo a quello

del verso seguente: dai e tomai | a mezinha).

In RH RI diverge la lezione dei vv. 12-14, dove cambia anche la rima (-or,
-ais, -ais, —or). Le due versioni tornano a coincidere nella chiusa di tre versi.
La variante delle stampe banalizza I’originale dal punto di vista sintattico (fi-
cardes > fiquemos, que > pois, sendo> que), ma soprattutto elimina il paradosso

di ‘spegnere il fuoco col fuoco’, se questo ¢ ancora pit forte e potente.

Testo-base: Jur.

Jur RHRI
Cf. AIV:246 —H IIl: 53 — J IV:soe 442 — B 11.3: 68 ¢ 234 — S 1: 178
(n°71) = CMV ZPh1: 178 (n°71) — C I: 152 — RV 57 — CP 48 — HC

I: 73 — SJ 454 — LAF I: 427 — MLS I: 63 — BS 2018a: 420 ¢ 726.

Per I’'argomento, Juromenha IV: 442 rinvia alla canzone Por que a vossa beleza
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a si se venga'?, e alle redondilhas Deu, Senhora, por senten¢a e Olhai que dura

sentenga.

Nel segnalare le varianti, ai vv. 12-14 Juromenha riporta la lezione del ms.
Jur («Meu MS») anche se con alcune divergenze di lettura: Para ficardes em
Jjoguo,/ Que se apague o foguo, / Sendo com meu, que he maior. Braga a sua volta
le riproduce nel suo apparato di varianti (Braga I1.3: 68 e 234). Non si capi-
sce, per contro, a quale testo si riferiscano le strofe successivamente citate da
Juromenha (IV: 444), con 'annotazione: «Os outros ramos d’esta poesia sio
inteiramente differentes no meu Ms., pela maneira seguinte». Non si tratta,
evidentemente, delle stesse redondilhas e, in questo caso, il «<meu MS.» non

coincide con il Canc. Juromenha.

Campos I: 152 «]::le, doente de amor; ela, doente com febre. Ele a curara, se
ela o curara éle». Laredondilha ¢ basata sul «trocadilho de ardor (= febre) por

ardor (amoroso)» (I: 155).

112 Cf. Juromenha II: 247, vv. 1-4 “Porque vossa belleza a si se venga / Taes estremos
mostrastes, / Que mais bella ficaste / Co’ passado rigor desta doenga” e 529 «<Em um MS.
encontrei esta graciosa can¢io ao restabelecimento da saude da sua amante; a0 mesmo
assumpto escreveu umas redondilhasy.
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Jur
Mote

Vs, senhora, tudo tendes

senio tendes os olhos verdes.
Volta do Camaes

Tudo tendes singular
com que”os cora¢dis venceis,
sendo que rindo fazeis
covinhas pera enterrar;
disto v6s podeis gabar
e do mais quanto quiserdes,

senao tendes os olhos verdes.

Quanto louvo de prefeito,
tanto em vos por louvar deixo;

s6 dum queixume me queixo

que he s6 dum queixo malfeito:

nele terdes tanto jeito
pera os corac¢dis renderdes

[sendo tendes os olhos verdes].

Mss. — Jur Ir.
Epp. — RH 162v, RI 179r.

10

I

RHRI

Otro alheo

Vos senhora tudo tendes

sendo que tendes os olhos verdes. (+1)

Voltas propias

Dotou em vos natureza

o sumo da perfeicam,

que o que em vos he senam,
he em outras gentileza:

o verde nam se despreza,
que agora que vos o tendes,

sao bellos os olhos verdes.

Ouro e azul he a milhor cor
por que a gente se perde,
mas a graga desse verde

tira a graga a toda a cor,
fica agora sendo a flor

a cor que nos olhos tendes,

por que sam vossos, e verdes.

METRO — Vilancete in eptasillabi, formato da un mote di 2 vv. assonanzati

(~endes : -erdes), cui seguono 2 voltas di 7 versi clascuna. Ogni volta ¢ costi-

tuita da una quartina a rima incrociata, un verso di ‘enlace’ che riprende la

r*rima della quartina, e un distico finale a rima baciata che riprende la rima
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b del mote: 2 a~b + 7 cddc ¢ bb. L'ultimo verso di ogni volta riprende testual-

mente I'ultimo verso del mote.

Le due redazioni presentano voltas totalmente indipendenti, che i rispettivi
testimoni attribuiscono entrambe a Camaes. Esiste, innanzitutto, una dif-
ferenza di genere e di stile tra il ms. Jur, che porta due strofe “de escarnho
e maldizer”, e le stampe, che restano invece sul piano dell’amor cortese,
presupponendo come ideale una donna con capelli biondi e occhi azzurri.
Nell’ambito metrico-formale, poi, la versione di Jur costituisce un perfetto
vilancete, che ripete in chiusura di ogni strofa il secondo verso del mote,
facendogli precedere un verso che ne anticipa la rima -erdes. Dall’altro lato,
RH RI presentano un’ipermetria comune al v. 2, e non rispettano la regola

del refrain, mantenendo del mote solo le parole-rima.

Unica variante delle stampe, di per sé adiafora, al v. 13: a foda a cor RH, de
toda cor R1.

Jur RHRI

Cf. AIV:264 —HIL: 68 — J IV:64 e448e1V:93¢e458 — B I1.3:99 — S
I: 248 € 389 (n° 118) — CMV ZtPh IV: 606-607; Randglossen XV1 — C 11I:
88 —RV7 — CP 12 — HCI: 146 — SJ 518 — LAF L: 429 — MLS I: 162
— BS 2018a: 421 € 726.

FRENK: 112

Sois formosa e tudo tendes,

sendo que tendes os olhos verdes.

FueNnTEs. A. Camdes, Rimas 1616, f. 37 (nam. 8, 9); B: Id., Rimas 1598, . 179
(nim. 7). VARIANTES. I. Vs, senhora, tudo tendes B. GLosas. A Ninguém

vos pode tirar; B Dotou em vos natureza. CONTEXTOS. A “Cantiga velha”.
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FRrRENK: 362

Menina dos olhos verdes,

porque me nio vedes?

FUENTES. A. Camdes, Rimas 1598, f. [186], nim. 12: A': Cancionero musical
Masson, ff. 95v-96 (ed. Reynaud, nam. 96; ed. Morais, nam. 42); A% ibid., ff.
96v-97r (ed. Reynaud, nim. 97; ed. Morais, nim. 43). VARIANTES. 1 Minina
A'; (Mina) A% Grosas. Elles verdes sio (3. estr. de A'; falta glosa en A?). Cf.

nam. 431 A (version D).

Cf. anche FRENK: 426A — Sa de Miranda, Os estrangeiros 11, 2 (Obras, t. 2, p.
139): “La se avenham, que eu ndo me mantenho de Olhos verdes, / quando
me veredes”. Apparentemente, in Si de Miranda echeggia il proverbio regi-
strato gia in Nufez 1555: f. 841 “Ollos verdes en poucas fazes os veredes. El

Portugues”.

Storck I: 390 considera ipermetro il 2° verso del mote; propone dunque di
correggere sendo que in mas, per ottenere due versi isosillabici. I'inutilita
dell’intervento ¢ segnalata gia dalla Michaélis, che considera sendo come mo-
nosillabo, secondo 'uso castigliano dell’epoca (som, sam = sdo). Anche senza
supporre un ispanismo, la forma sendo in portoghese poteva essere pronun-
ciata s’ndo, per la normale caduta della -e- protonica (come accade, per es.,

in para/pera che possono valere, secondo il contesto, come una o due sillabe).

Michaélis, Saudade, p. 85: «<Ha no Cancioneiro [Colocci-Brancuti] mais
alguns remedos (CV. 1045 e 1046) e uma cantiga incompleta (citada no n.°
1062), talvez popular: 1és avede-los olhos verdes, / matar-m-iades con eles» e nota
154: «Por eu conhecer diversas redac¢des desse refram dos olhos verdes, tenho-o
em conta de cantar velho. Uma, faz parte da Cantiga N.° 758 do Cancioneiro
da Vaticana (a mesma em que se fala de suidades); nas Redondilhas de Luis de
Camdes hd uma trés; e no Refraneiro existe o adagio: Olhos verdes, em poucos os

veredes» (Saudade, p. 140-141).
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Michaélis, Randglossen: 521-540, XVI. “Olhos verdes... olhos de alegria” (in
particolare alle pp. $28-529, Tudo tendes singular e 535 Verdes sdo os campos,
con la nota s54): come indicato dalla Michaélis, per le occorrenze del tema
in Camdes, si possono consultare gli elenchi forniti da Faria e Sousa nel suo

Comentario: 1: 238, I11:65 ¢ 97, IV: 49; V: 297.

Campos I11: 88 «Vejam-se as Redondilhas 37 (Menina dos olhos verdes) e 77 (Se
Helena apartar), também inspiradas por olhos verdes». Campos stampa le vol-
tas Ninguém vos pode tirar come testo definitivo della redondilha camoniana.
A seguire, riporta integralmente le due varianti Tudo tendes singular e Tudo,
senhora, alcangais, commentando (di contro a Storck): «Igualmente se pode
supor que estas duas voltas foram em conjunto o rudimento ou primitiva
factura da Redondilha mais longa». Aggiunge ancora, come terza variante,

Dotou em vds a natureza, senza ulteriori osservazioni.

Ha ragione Campos I1I: 92 a contestare I'epigrafe ascitizia che Juromenha,
e Braga nella sua scia, attribuiscono a questo vilancete: Louvando e deslouvando
uma dama. In realta, «<a dama é madrigalescamente louvada em todas as dez
septilhas, pelos seus varios encantos fisicos e altos dons de seducdo, embora
cada um desses louvores se acompanhe, na aparéncia e pelo emprégo deslo-
cado e gracioso da adversativa sendo que, de uma observagio restritiva, que na
realidade nio é mais que um requinte de louvor». Solo di fronte a una qualita
particolare —avere gli olhos verdes — il poeta si comporta in maniera differente,
«exaltando-a e depreciando-a alternadamente. Estas alternativas de louvor
e menospréco dos olhos verdes, fecham, em obediéncia ao mote, cada uma

das dez estancias» (I11: 94).
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4

O Camois a hiia senhora

que lhe mandou pedir hilas trovas.

Senhora, se eu alcancasse
no tempo que ler quereis,
que a dita dos meos papeis
pola minha se trocasse:
s6 por ver
tudo o que possa escrever
em mais breve rela¢io,
indo eu onde eles vio,

se por mim quisesses ler.

Depois de ver hum cuidado
tam contente de seu mal,
virieis o natural
do que aqui virdes pintado:
que o perfeito
Amor, de quem sou sujeito,
verels aspero e criiel
aqui com tinta e papel,

€ amim com sangue no peito.

Que hum continuo imaginar
naquilo que Amor ordena,
he pena que enfim por pena
nio se pode declarar;
que se eu levo
dentro n’alma quanto devo
de tresladar em papeis,
vede qual milhor lereis,

se amim, se 0 que escrevo.

94

10

IS5

20

25



Mss. — Jur lv.

Epp. — RH 1531, RI 164V.

RuBrica — “Trovas a hila dama que lhe mandou pedir alglias obras suas”
RHRI.

VarIANTI — § & porver RHRI — 6 posso RHRI — 9 pormim s6
RHRI — 12 vereisao Jur — 13 vedes RHRI — 15 de que RHRI — 18
emmim RHRI — 22 se nio péde RH RI — 27 se a mim, se aquilo que
RHRI.

METRO — Composizione in eptasillabi e ‘quebrado’ trisillabico, con 3 strofe
di 9 vv. Ciascuna strofa ¢ formata da due quartine di eptasillabi a rima in-
crociata, collegate fra loro da un trisillabo come verso di ‘enlace’, per uno

schema abba ¢ cddc (dove cindica il ‘quebrado’).

Il ms. Jur presenta una serie di ‘difficiliores’, banalizzate in RH R1I: 13 wvir-
des| vedes; 15 de quem]| de que e soprattutto 27 se | o que| se aquilo que, dove le
stampe neutralizzano lo iato originario. Per contro, al v. 12, la lezione virieis
RHRI ¢ poziore.

Alcune varianti sintattiche: 9 se por mim] por mim sé RH RI; 22 nao se pode|
se ndo péde RH RI.

E una delle redondilhas dove si riduce la distanza rispetto alla poesia ‘alta’ in
versos maiores, sia per la struttura metrica piu raffinata che per I'insistenza
su temi d’amore, sviluppati secondo le norme neoplatoniche e ficiniane: 1)
il poeta vuole scambiare il proprio destino con la carta dove scrivera 1 suoi
versi, per potersi trovare cosi nelle mani dell’amata (di solito, si tratta di una
lettera, qui di versi tracciati su un foglio); 2) la sofferenza si rallegra del suo
stesso soffrire; 3) 'aspetto naturale si distingue da quello pintado, cioé raffi-
gurato; 4) concetto di Amor perfeito; 5) il poeta ¢ soggetto, sottomesso all’A-
more; 6) Amore ¢ aspero e cruel; 7) 1l continuo imaginar & il pensamento che non
abbandona mai 'immagine dell’amata; 8) nell’anima ¢ scritta la passione, il

sentimento che il poeta dovrebbe tradurre in versi.
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Testo-base: Jur.

Jur RHRI

Ct. AIV:i2i4 —H IIl: 40 — J IV:37e437— B 11.3: 65 ¢ 233 — S 1: 36 (n°
12) — CMV ZPh1V:604 — C om. — RV 56 — CP 3 — HCIL: 60 — §J
496 — LAF I: 429 — MLS I: 71 — BS 2018a: 422 ¢ 727.

Juromenha IV: 437 riporta le varianti del Ms. Jur (<Meu MS.») con alcune
divergenze rispetto alla nostra lettura: 9 se por mim] sé por mim — 16 aspero e
criiel] aspera e cruel — 27 se o que escrevo| se ao que escrevo.

Braga I1.3: 233 riproduce tali e quali le varianti registrate da Juromenha.
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Jur!

Mote

Quem olhar pera esses olhos

nas meninas deles vé

que meninas nio tém fé.
Volta do Camaes.

Nesses olhos sem medida

he tam inconstante a sorte

que a tenho por perdida.

Se busco morte, acho vida,

se busco vida, acho morte;

por isso quem vos olhar

nio-no engane o que ve,

que, se bem vos contemplar,

nas meninas ha-de achar

que meninas nio tém fé.

10

15

20

97

DF

Luis Camogs.

Quem se confia em olhos

nas meninas delles vé

que meninas nao tem fé.

Quem poem siias confiangas

em meninas sem asento
oferega o sofrimento

a duzentas mil mudangas.
Mostrdo no ar esperangas
mas em seus olhos se vé

como ndo tem nalma fé.

Engando ao parecer,

porque no caso d’amar,

sdao molheres no matar

e meninas no querer.
Quem em seus olhos se crer
cem mil gragas nelles vé

vellas sim, mas ndo ter fé.

Mostravos num momento

favores asim amolhos,

mas na mudanga dos olhos
se lhe muda o pensamento.
Em nada tem asento

e o que mais nelles se vé

he fermosura sem fé.



Mss. — Jur lv [mano A] e Jur 94v [mano A?].
Epp. — DF 36v (inc. Quem se confia em olhos).
MEeTrO — Composizione in eptasillabi, formata da un mote di 3 vv. abb, cui
segue una ‘falsa décima’ o “‘copla real’, che consta di due ‘quintilhas’, schema
cdecd ebeeb. L'ultimo verso della ‘décima’ riprende testualmente I'ultimo v.

del mote.

Una prima redazione del mote, con volta di 10 versi, si registra in due luoghi
del Ms. Jur, scritta da mani differenti (A e A?). Nelle due occorrenze, a oltre
go ff. di distanza, ’attribuzione esplicita e la lezione del testo restano identi-
che; perfino la veste formale non cambia, con la notabile eccezione al v. 5 di

inconstante Jur' vs. emconstante Jur?.

Una seconda redazione, certamente posteriore, riprende lo stesso mote con
una variante ‘difficilior” nell’incipit (dieresi e iato) e, secondo la struttura
tradizionale del vilancete, lo fa seguire da 3 voltas di 7 versi ciascuna. Come
epigrafe, appare il nome dell’autore, di per sé superfluo (trattandosi di DF):

questo fa supporre che il nome si trovasse nell’esemplare usato per la stampa.

Lipotesi piu verosimile ¢ che entrambe le redazioni appartengano a Camdes,
il quale avrebbe elaborato distinti svolgimenti di uno stesso mote (preesisten-

te), con strutture metriche differenti.

Cf. AIV:319 — HIll:94 — J IV:89e457 — B I1.3: 159 — S I: 245— C
II: 1st — RV 10 — CP 45 — HCI: 150 — S§] 639 — LAF om. — MLS L
155 (DF) — BS 2018a: 423 ¢ 728.

Aivv. 2-3 meninas & usata nel doppio significato di ‘fanciulla’ e “pupilla’,

come in De pequena tomei amor, vv. 23-24 “quem eu trouxe de minina / nas

mininas de seus olhos”.
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Mote

Falso cavaleiro ingrato,
enganais-me:
e dizendo que eu vos mato,

vOs matais-me.
Volta.

Custumadas artes sao 5
pera inganar inocencias
piadosas aparencias
sobre falso coragio.
Eu vos amo, e vos ingrato
magoais-me, 10
e dizendo que eu vos mato,

vOs matais-me.

Vede logo qual de nos
anda mais perto da fim,
que ajustica faz-se em mim, 15
o preguio dis que sois vOs.
Quando mais verdade trato
levantais-me:
que eu vos desamo e mato

€ vos matais-me. 20

Mss. —Jur 1v (Jur?), Jur 94v (Jur?), M 64.

Epp. — RH 162r, RI 178r.

Rusrica — “Mote”... “Volta” Jur' Jur?;, “Outra cantiga velha”...“Voltas
propias” RH RI. M ¢ anepigrafo.
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VARIANTI — 3 dizendo Jur'] e dizendo Jur? dizeisme M, vos dizeis RH
RI — 4 evos MRHRI — 8 falso Jur! Jur?] izento M, yzento RH RI
— 11 edizendo Jur! Jur?, dizendo M RHRI — 12 e <vos> mataisme M, e
vos RHRI — 13 logo M, agora RHRI — 14 dafim M, do fim RHRI
— 15 fasesemmim M — 16 e o RHRI; vos? RI — 19 que vos desamo e
vosmato RHRI

MEeTrO — Cantiga in eptasillabi e ‘quebrado’ trisillabico, formata da un mote
di 4 vv. con schema abab (b = “‘quebrado’), cui seguono due volte. Ogni volta
¢ formata di due quartine: la prima di eptasillabi con schema cddc, la seconda
con lo stesso schema del mote abab. Nella 1* quartina, gli ultimi 2 versi della

volta corrispondono agli ultimi 2 versi del mote.

FRENK: 665",

Testo base: Jur' + M.

Alv. 3,lalezione e dizendo Jur? ¢ confermata dal ritorno dello stesso sintagma
al v. 11 Jur' Jur? La relazione stemmatica, gia visibile al v. 3, & confermata al

v. 8 dall’opposizione falso Jur! Jur?] izento M RH R1I .

Alv. 15, lalezione di M, corretta ‘currenti calamo’, ¢ uguale a quella di RH

RI. Alv. 19, le stampe aggiungono un 3° elemento all’iterazione di vos.

RHRI

Cf. AIV:262 — HIIl: 67 — JIV:63¢ 447 — Bll.3:97¢236 — SI: 192 ¢
383 (n° 79) — CMV Notas cam.: 67, ZrPh IV: 606, ZrPh VI1I: 428 — C1: 238

113 «FUENTES. Camdes, Rimas 1598, f. 178v (nam. 70). GLOsAs. Custumadas artes sdo.
ConNTEXTOS. “Cantiga velha”». Da integrare con le nuove fonti, Jur e M.
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e240 — RV 13 — CP65 — HCI: 8 — SJ 465 — LAF om. — MLS I: 167
— BS 2018a: 423 e 728.

A1l vv. 15-16, per il significato di justi¢a ... pregdo, ct. Campos I: 238 e 240
«Durante a nossa Idade Média e ainda talvez depois déla, quando se cumpria
publicamente qualquer sentenca criminal, vinha um pregoeiro ou arauto
anunciar ao povo, de viva voz, os fundamentos da sentenca e do acto. Fa-
zia-se pois, simultaneamente, ou quasi, a justica e o pregao. [...] A éste ritual
judiciario se refere a namorada infeliz, quando exclama que a justica se faz
nela propria, pois ¢ ela quem sofre, e o pregdo, isto é: a verdade, a razio, diz
que o verdadeiro criminoso é o falso cavaleiro ingrato, que ludibria, e ainda
por cima acusa a sua vitima». Piu sinteticamente Saraiva [: 167 «justica —a
aplica¢do da pena» e «pregao — Quando se aplicava uma pena corporal, eram

publicados os motivos do castigo; a isso se chamava o pregao».

Per il solo pregao, vd. Michaélis, Notas camonianas, p. 67, in margine a Lus.
I, 10: «Etimologicamente, considero pregdao (em linguagem arcaica pregon)
como representante directo dos casos obliquos do latim praeco, praeconis.
Podia aqui fazer resenha de numerosissimas passagens classicas e da Idade
Média em que o vocabulo ocorre e designa o nincio e proclamador: o que
solenemente declarava guerra, anunciava torneios e justas, publicava ordens
dos magistratos, convidava o povo a espectaculos, leildes, enterros, e as vezes
fazia de sereno (gaita, spiculator, vigil) anunciando as horas de tomar parte em
cacadas e viagens, ou de assistir 4 primeira missa». Segue la segnalazione di
pregao in rima alla fine della Seta de D. Sebastido, poesia scritta nel 1574 per la
reliquia donata al re, dal quale Camdes attendeva il rinnovo della rendita che

gli era stata concessa nel 1572, dopo la pubblicazione dei Lusiadas.

Oltre a justica e pregdo, appartengono alla terminologia giuridica anche 1
due verbi 17 trato e 18 levantar: «A forma verbal trato leva a pensar na sua
homénima que, em linguagem juridica, significa tormento» (Saraiva I:
167). Quanto a levantar, varra qui ‘fazer sair de uma situag¢io precaria’; altra

interpretazione: ‘levantais-me a aleivosia’ (Hernani Cidade I: 8).
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Cantiga

Verdes sio as ortas
com rosas e flores:
mogas que as regam

matam-me de amores.

Voltas do Camoaes.

Entre estes penedos 5
que daqui parecem,
verdes ervas crecem,
altos arvoredos.
Vai destes rochedos
agoa, com que as flores 10
doutras sio regadas,

que matam de amores.

Com agua que cai
daquela espessura
outra se mestura 15
que dos olhos sai:
toda junta vai
regar brancas flores,
onde ha outros olhos

que matam de amores. 20

Celestes jardins,
as flores, estrelas:
os orteldis delas

sao huns xarafins;
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rosas e jasmins 25
de diversas cores,
anjos que as regam

matam-me d’amores.

Mss. — Jur 2r, MA 36r.

Epp. — RI189v.

Rusrica — “Alheo ... Voltas suas” MA RI.

VARIANTI — 13 Com agua Jur] Co’a agoa MA RI — 23 os orteldis Jur]
Horteloas MA R1I.

MEeTrRO — Cantiga in pentasillabi, formata da un mote di 4 vv. abxb (dove
rimano solo i versi pari), cui seguono 3 voltas de 8 vv. Ogni volta consta di
una quartina con rime incrociate, un verso di ‘enlace’ e tre versi in chiusura
che riprendono la rima b del mote, schema cddc ¢ byb. La rima x/y ¢ sciolta.

Lultimo verso della cantiga riprende alla lettera I’'ultimo verso del mote.
FRrENK: 87''4.
Testo-base: Jur.

Le testimonianze divergono soltanto in due luoghi, ai vv. 13 e 23, dove si
tratta appena di un articolo che ¢ presente in MA R, ma assente nel ms Jur.
Non basterebbe di per sé a separare 1 due rami della tradizione, se lo stemma

non fosse corroborato da solide prove in altre poesie.

Dal punto di vista grafico-fonetico, da rilevare come sia costante l'elisione in
MA (e in RI, ma con qualche eccezione) rispetto a Jur, che scrive per intero
anche le vocali in sinalefe. Curiosa la forma horteloas di MA RI, contro or-

teléis Jur; ma ¢ soprattutto interessante xarafins Jur vs. serafins MA R1, perché

114 «FUENTES. Camoes, Rimas 1598, f. 189v (nim. 10). GLOSAS. Entre estes penedos. Cf.
ntm. 96». Si veda anche FRENK 95 «Lindas son rosas y flores, / mas lindos son mis amores.
FueNTEs. Canc. sevillano, f. 154v (nGm. 259). GLOsAs. Hermosas son las estrellas». Da inte-
grare con le nuove fonti: Jur, MA.
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sembra alludere a una pronuncia /[/ del fonema iniziale tipica del “xexeo

mourisco” (Teyssier: 271 ss.).

Jur MA

RI

Cf.AIV:301r — H IIL: 139 — JIV: 130-131 € 467 — B1l.3: 140¢238 — SL
207 (n°91) — CMV ZrPh VIII: 439 — CIII: 110 — RV 1 — CP 16 — HC
I: 119 — SJ 516 — PEREIRA FiLHO 169-171 (n° 53) — LAF I: 429 — MLS L.
100 —BS 2018a: 425 ¢ 730.

Campos III: 110 (citando Juromenha IV: 467): «‘Parece serem feitos estes
versos ao ver algumas senhoras jardinando e regando flores; representa um
sitio cheio de rochedos e povoado de espésso arvoredo”. Nio escapou a Ju-
romenha [...] o bocadinho de paisagem que da graga a estes versos e nos apa-
rece como oasis na aridez caracteristica da poesia anterior ao Romantismo.
Indipendentemente disto, a cantiga é cheia de elegincia cortesi, ao mesmo
tempo que de frescura pastoril. Uma das muitas obras-primas que nos deixou

Camdes nas suas Redondilhasy.
v. 6 parecem — latinismo semantico: ‘appaiono, si possono vedere’.

V. 25 rosas e jasmins — «o rosado das faces e a brancura da tez» (Saraiva [:101).
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Cantiga

Verdes sio os campos
da cor do limio,
assi sao os olhos

do meo coracio.
Voltas do Camaes.

Campo, que te estendes S
com verdura bela,
ovelhas que nela
VOsso pasto tendes:
d’ervas vos mantendes
que traz o verao, 10
mas eu de lembrancas

do meu coragio.

Gados, que paceis
com contentamento,
VOSSO mantimento 15
nio-no entendeis:
isto que comeis
nao sao ervas, Nao;
s30 gracas dos olhos

do meu coracio. 20

Mss. — Jur 2v, M 200v, MA 306r.
Epp. — RI189r.
Rusrica — “Alhea ... Voltas de Cam.” M. “Alheo ... Voltas suas” MA R1I.

VARIANTI — 2 dacordo Jur]dacorde M; decorde MARI — 11 maseu
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de Jur]eeudas MMARI — 14 com|co RI — 16 nio-no Jur]nioo M
MARI - 17 isto Jur]isso M MARIL

METRO — Cantiga in pentasillabi, formata da un mote di 4 vv. abxb (dove
rimano solo 1 versi pari), cui seguono 2 voltas de 8 vv. Ogni volta consta di
una quartina con rime incrociate, un verso di ‘enlace’ e tre versi in chiusura
che riprendono la rima b del mote, schema cddc ¢ byb. La rima x/y ¢ irrelata.

Lultimo verso della cantiga ripete alla lettera I'ultimo verso del mote.
FRENK 9GS,
Testo-base: Jur.

Le varianti sono di poco peso e non bastano, da sole, a fornire le basi di uno
stemma. Sinoti comunque che, anche qui, le lezioni di Jur si oppongono ad

un possibile raggruppamento di M con MA > R1, del tipo seguente:

R

M MA

RI

Cf. AIV:300 — HIIL: 138 — J IV: 130-131 € 467 — B11.3: 139 — S 1: 244
e 389 (n° 115) — CMV ZrPh VIII: 439 — CIIl: 114 — RV 6 — CP 17 —
HCI: 123 — SJ 517 — PEREIRA FILHO 168-169 — LAF I: 429 — MLS I: 164
— BS 2018a: 426 € 731.

Carolina Michaélis de Vasconcelos e José Maria Rodrigues «acentuaram
bem que éste madrigal se refere especialmente a uns olhos verdes e que da

cor déles, como reflexo verde, tira a sua graca, nio a natureza em geral, mas

115 «FUuENTEs. Camdes, Rimas 1598, f. 189rv (nam. 11). GLosas. Campo, que te estendes.
Cf. nam. 87». Da integrare con le nuove fonti: Jur, M, MA.
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a verdura da paisagem. Vejam-se as outras Redondilhas n.° 37 (Menina dos
olhos verdes), 77 (Se Helena apartar) e 88 (Sois formosa e tudo tendes). [...] Esta
Cantiga merece éste nome, nao s6 pela especialidade técnica de ter por mote
uma quadra, senio também porque se presta, como talvez nenhuma outra de
Camodes, a ser cantada — e até dancada [...]. Literariamente vista, parece-nos
lindissima, cheia de leveza, graca e naturalidade, e escrita em linguagem
onde nio ha um torneio, um vocibulo ou um som, que em quatro séculos se

tenha arcaizado» (Campos I1I: 114-116).

Saraiva I: 164: «A ideia de que a verdura que o gado pasce é a graca dos olhos

da amada encontra-se também nas redondilhas Se Helena apartar.
v. 4 do meu coragio — «Entenda-se: Da minha amada» (Hernani Cidade I: 123).

V. 10 que traz o — lalezione de traso MA dipende da una errore di lettura
di EPF 1971: 169.
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Mote do Camais.

Vence-me Amor, nio-no nego,
tem mais forca que eu assaz;
mas como he cego e rapaz,

da-me porrada de cego.

Porque he rapaz roim, 5
dei-lhe hiia zomba zombando;
disse-me ele: — Estais-me dando,
por serdes maior que mim.
Pois se vos eu descarrego...
e em dizendo isto, chas: 10
descarrega, ta! rapaz,

que dés porrada de cego.

Mss. — Jur 2v, MA 35v.

Epp. — RI 183r.

Rusrica — “Mote do Autor ... Volta” MA R1.

VARIANTI. — I Vence-me Jur] Venceo-me MA RI — 3 mas| que MARI
— 5 Porque | he] So porquhe MA RI — 6 dei-lha hui somba sombando
MA = Jur] deilhe hii bofete zombando RI — 7 dis-me; 6 mao estais-me
dando MA RI — 8 porserdes Jur| porque sois MA RI — 10 e em dizen-
do Jur MA] Hem dizendo RI — 11 descarrega Jur| torna-me outra MA,
tornam’outra R1I.

METRO — Cantiga in eptasillabi, formata da un mote di 4 vv. con rime in-
crociate abba, cui segue una glossa di 8 vv. La glossa consta di due quartine,
ugualmente con rime abbracciate, cddc abba. La 2* quartina riprende le rime

e le due ultime parole-rima del mote.

Testo-base: Jur.

108



Come di consueto, Jur e MA RI appartengono a due rami distinti della
tradizione (le opposizioni piu significative ai vv. 1, 7, 8 e 11). RI deriva da
MA, con due lezioni ‘singulares’ ai vv. 6 e 10, dove 'accordo Jur + MA ga-
rantisce la lezione a testo. Al v. s, iato eliminato nelle stampe: Porque | he]
So porqu’he MA RI. Alv. 8, “difficilior’ sintattica di Jur: por serdes| porque
sois MA RI.

RI

Cf. AIV:278 — HIIl: 100 — JIV: 74 e 450 — BIl.3:129e237 — S I: 198 ¢
385 (n°84) — CMV ZrPh1V: 606 e ZrPh VIII: 439 — C om. — RV 86 — CP
82 — HCI: 135 — SJ 516 — PEREIRA F1LHO 167 — LAFI: 429 — MLSL:
229 — BS 2018a: 427 e 731.

Juromenha IV: 450 «E um epigramma engracado, o qual, como outros d’esta
collec¢io, ndo engeitaria Anacreonte ou Moscho. Representa o poder do
Amor que, apesar de pequenino, da pancada de cego; e ninguem, aindaque
fora Hercules, lhe resiste». Nel registrare le varianti del «Meu MS.», che in
questo caso coindice con il Canc. Juromenha, viene data una lettura erronea
dell’incipit: Venceste, Amor, nao o nego, invece di Vence-me. Al v. 6, ugualmen-
te, legge ronba per somba, e al v. 9 descarregue per descarrego.

A sua volta Braga I1.3: 237 riferisce in modo erroneo le varianti di Juromenha
IV: 450: Venceste diventa Vencerte, ronba diventa rouba e, infine, descarregue

diventa descarregua.

Anche la Michaélis legge nell’incipit venceume invece di venceMe, che ¢ la

lezione del ms. Jur.
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v. 1 ndono Jur vs. nioo MARI.

v. 4 = V. 12 porrada de cego — «pancada desferida as cegas por quem nio vé»

(Saraiva I: 229).
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I0
Mote do Camaes.

Sem vos e com meu cudado,

olhai com quem e sem quem.

Glosa.

Amor, cuja providencia
nunca fez cousa que errasse,
porque n’alma vos levasse
respeitando o mal da ausencia,
quis que em vos me trasformasse;
e vendo-me ir maltratado
eu e meu cudado sOs,
proveo nisso de atentado
por nio me ausentar de vOs,

sem vOs e com meu cuidado.

Que esta alma que eu trazia
por que vos nela morais
deixa-me cego e sem guia;
que hi por milhor companhia
ficar onde vos ficais;
assi me vou de meu bem
onde quer a sorte e estrela,
sem alma que em si vos tem,
com mal de viver sem ela:

olhai com quem e sem quem.

Mss. — Jur 10r1.
Epp. — RH 1511, RI 17271
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RusBricA — “Mote alheo ... Outra sua, ao mesmo mote” RH RI.
VARIANTI — T om.e RI — 4 foisempre que nad errasse RHRI — 6 de
ausencia RHRI — 13 Masest’alma queu RHRI — 19 asorte e estrela] a
forte estrella RH RI — 20 semaalma RHRI.

MEeTrO — Composizione in eptasillabi, formata da un mote di 2 vv. su due
rime ab, cui segue una glossa di due décimas. Ogni décima consta di due
quintilhas, la 2* delle quali riprende una delle rime del mote in 6% 8* e 10

posizione, schema cddcd axaxa (17), cdeed bybyb (27).
Testo-base: Jur.

Lo stesso mote viene riproposto anonimo nel ms. Jur al f. 100v, in chiusura
della Misceldnea dedicata a Jorge Fernandes, “o fradinho da rainha”, stavolta

con la glossa Tendo-me esta alma cativa.

Il testo in questione, Amor, cuja providencia, viene esplicitamente attribuito a
Camdes dal ms. Jur al f. Tor. Nelle stampe, invece, il mote ¢ seguito da due
diverse glosse, date entrambe a Camdes dall’editore: 1a n° 26 Vendo amor que
com vos ver, che ¢ in realta di Diogo Bernardes (Flores do Lima, f. 139v); e la
n° 27 Amor cuja providencia, di cui la testimonianza di Jur conferma 'auten-
ticita™e.

Rispetto alla glossa portata da Jur al f. 1or, salvo alcune varianti secondarie, la
redazione di RH R1Isi distingue essenzialmente per la rielaborazione di due
luoghi. Alv. 4, ¢ il sost. providencia che innesca la trasformazione (per censura
religiosa). Nell’originale trasmesso da Jur, si tratta della providencia di Amore

che non fece mai una cosa sbagliata: dunque, providencia vale ‘consapevolez-

116 Per il numero elevato di glosse e ‘contrafacta’ di cui fu oggetto il mote (scritto origi-
nariamente in cast.), si rinvia a Spaggiari 2018a: 757, dove sono elencate le cinque redazioni
portoghesi e la bibliografa spagnola relativa. Un mote similare ¢ registrato in FRENK 606:
«Sem cuidado naci eu: / ai, amor, e quem mo deu! FUENTEs. A: Andrade Caminha, Poesias
inéditas, nim.17; B: Anténio Prestes, Auto da Ave Maria, en Auto 1587, f. 1v. VARIANTES. I
vosvieuB || 2 ay, amor, quem vo lo deu B. ConTEXTOS. A “Cantar velho™; B “Cantando e
baylando e tangendo com guitarra, pandeyro, adufe”».
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za; azione o misura per ottenere qualcosa’. Nella versione delle stampe, il
significato ¢ invece dottrinale: la provvidenza divina — che non puo di per
sé commettere errori— ¢ I’azione attraverso la quale Dio guida gli eventi e le

creature verso il fine che era loro destinato.

Al v. 19, ¢ un banale errore di lettura, forte per sorte, a distruggere il bino-
mio originario. Anche qui il testo sfiora l'eresia, perché lascia intervenire
la fortuna, il caso, il destino, nelle vicende umane. E, d’altra parte, il tema
“cortese” della redondilha affronta il fenomeno profano della trasformazione

dell’amante nell’amata.

Jur RH

RI

Cf. A IV:239 — HII: 116 — J IV: 109 € 461, IV 115 ¢ 463 — B Il.3: 60 e
233 — S L 155 € 379 (n° $8), I: 125 € 376 (n° 42) — CMV 1882: 13; ZrPh VII:
427; ZrPh VIII: 440 e 631 — CII: 232 — RV 66 — CP 46 — HCI: 155 — SJ
492 ¢ 859 — LAF I: 429 — MLS I: 194 — BS 2018a: 459 e 756.

In un primo momento, la Michaélis (O texto das Rimas, 1882) dichiara di non
sapere se il mote fosse in origine portoghese o spagnolo, perché fu glossato
tanto da Camdes e Diogo Bernardes, quanto da Pedro de Padilla nella sua

veste castigliana: Sin vos y con mi cuidado / Mirad con quien y sin quien (Padilla,

Canc. p. 499).

Piu tardi, nella recensione a Storck, la Michaélis considera questa redondilha
frale 11 che spettano a Bernardes, perché incluse nella ‘princeps’ di Flores
da Lima 1596, f. 139v. Si tratta in realta di due redondilhas distinte. Secondo
la consuetudine di questo genere, lo stesso mote viene glossato da due o piu

autori differenti. La glossa di Bernardes ¢ formata da due strofe di 9 versi
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ciascuna (non 10 come in Camaes), porta ’incipit Vendo Amor que com vos ver

e presenta uno schema di rime abbacdcde.

Salgado Jr stampa entrambe le glosse (70. Vendo Amor, que com vos ver, 71.
Amor, cuja providencia), con una lunga nota a p. 859: «Trata-se dum dos
aspectos do famoso processo dos chamados plagios de Bernardes. Ambas
estas glosas do mesmo mote apareceram ja em 9s. [...] Ora a primeira delas
(Vendo Amor que, com vos ver) encontra-se entre as Rimas Varias de Bernardes
e, portanto, muito verossimilmente lhe pertence. Eis por que ela, a n.° 70,
toi relegada para uma nota em AC, e omitida em RV e CP. (A inser¢do em
HC deve-se possivelmente a certas davidas que manifesta no problema dos
chamados plagios). Quanto a n.° 71, ndo havendo ésse impedimento, foi dada
por AC (embora em nota, sem explicacio), por CP e por HC. (A omissio
em RV deve-se ao convencimento de que a composi¢io figurava, como a
anterior, nas Rimas Virias, o que nio é verdade). Déste modo, apenas a n.°
70 entra um tanto for¢adamente neste corpus camoniano.[...] Ha ainda uma
terceira glosa a0 mesmo mote, reduzido ao primeiro verso, que foi publicada
ja no século XVII e que aqui vai inserta na Segunda Parte das Rimas, sob o

n.° 136 [(1668) Glosa. Querendo amor esconder-vos, SJ p. 642]».

Anche in questo caso, ¢ da rilevare la presenza di concetti dell’amore neopla-
tonico, versati nello stampo della redondilha. Si comincia con la providéncia
di Amor e l'ordine da lui dato perché il poeta porti in sé, nella sua anima,
la donna amata. Questo implica il processo di trasformazione dell’amante
nell’amata. Ma I’assenza o la lontananza dalla donna (mal d’auséncia ... mal de
viver sem ella) impedisce questa trasformazione, che presuppone la vicinanza
fisica dei due amanti. Si veda Coment. a Camaes 2012, I: 223-252 e qui il n°

23 con relative note.
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II

De L. de Camées a hum juramento que lhe
fazia sua dama, que entendia

que era falso.

Quando me quer enganar
aminha bela prejura,
pera mais me confirmar
o que quer certeficar,

pelos seos olhos me jura.

Como meu contentamento
todo por eles se rege,
imaginava o pensamento
que serd ramo de herege

nao crer tam gram juramento.

Porem, como em casos tais
ando ja visto e corrente,
sem outros certos sinais,
quanto me ella jura mais,

tanto mais creio que mente.

Entio vendo-lhe ofender
huns olhos tais como aqueles,
deixo-me antes tudo crer,
s6 pela nio constranger

ajurar falso por eles.

Mss. — Jur® 171, Jur® 4s5r, TT 163r.
Epp. — RH 168v, RI 182r.
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RuBrica — “De L. de Camdes a hum juramento que lhe fazia sua dama,
que entendia que era falso” Jur'; “A um juramento que lhe fazia sua dama
entendendo que era falso” Jur?, “L. de C. a hii juramento que lhe fes su dama
vendo que era falso” TT (<estda impresso fol. 168>); “A hila dama que lhe
jurava sempre pellos seus olhos” RH R1.

VARIANTI — § me jura Jur' Jur? RI] mojura RHTT — 6 como meu cett.]
comoomeu TT — 7 todo por eles se rege Jur! Jur> TT] todo se rege por
elles RHRI — 8 imaginava Jur', imagino Jur® TT, imagina RHRI — ¢
que serd ramo de herege Jur!, d’eirege Jur? de erege TT] que se faz agravo a
elles RHRI — 14 meelajJur’, mella TT RH, m’ella RI] elame Jur? — 15
creio Jur' Jur> TT] cudo RHRI — 17 huns olhos tais Jur' Jur* TT] his
tais olhos RH RI — 19 manca il verso in TT.

METRO — Trovas in eptasillabi, formate da 4 strofe isometriche (quintilhas),
schema abaab (1%, 3°, 4%) 0 ababa (2%).

Testo-base: Jur'.

Questa redondilha ¢ trasmessa dal ms. Jur in due redazioni, a distanza di una
trentina di fogli, Jur' (n°® 38) e Jur? (n° 76), rispettivamente. Come accade in
altri casi analoghi all’interno di questo ms., la prima redazione ¢ trascritta

dalla mano A, la seconda spetta invece alla mano A%

Tolte poche ‘singulares’ di scarso peso, risulta chiara la ripartizone dello
stemma in due rami, con le stampe che si oppongono, come di consueto,
alla tradizione manoscritta, in questo caso rappresentata da due redazioni di
Jur, supportate da TT. Non ¢ questa la sola occasione in cui TT dimostra la

sua appartenenza al ramo di Jur, pur essendo la sua testimonianza posteriore.
Le lezioni distintive si trovano ai vv. 7 e 17 (inversione), 15 creio vs. cudo, e

soprattutto 9, dove le stampe sostituiscono la ‘difficilior’ originale que serd

ramo de herege con un verso di estrema banalita, que se faz agravo a elles.
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Jur? RHRI

Ct. AIVizays — HIL: 77 — J IV:73 e 449 —B1l.3: 120 — SI: 33 ¢ 356 (n°
10) — CMV ZrPh 1V 1880: 604 — CII: 116 — RV 77 — CP 31 — HCL:
63 — SJ 481 — AskINsS, TT n.° 54, p. 151-152 — LAF I: 428 — MLS I: 50
— BS 2018a: 474 e 761; 555 € 798.

Juromenha IV: 449 «Parece que escreveu o Poeta estes versos 4 imitacio da
ode VIII de Horacio, do livro 11, dirigida a Julia Barina, que fazia taes jura-
mentos e perjurios. D’estes juramentos, de que alguns disseram que se riam
os deuses, resultou o adagio latino: “Venerium jusjurandum”. Faria e Sousa

tinha dividido estas redondilhas em quatro quintilhas».

Campos II: 116, riferendo la nota di Juromenha, aggiunge per suo conto
che, gia prima di Storck, un altro studioso tedesco aveva tradotto questa
redondilha nel volume Bliithen portugiesischer Poesie, metrisch tibertragen von
Friedrich Wilhelm Hoffmann, Magdeburg: Verlag von Emil Baensch, 1863:
82 (“Auf die bei ihren Augen schworende Geliebte”).

Queste trovas, sotto una veste giocosa, implicano alcuni concetti propri alla
teoria neoplatonica dell’amore. A partire dalla locuzione corrente jurar pelos
olhos, ’A. dichiara che da quegli occhi dipende tutto il suo contentamento,
cioe il compenso della sua devozione come soggetto ad Amore. Non credere
sarebbe quindi un’eresia. Ma i sa che la sua donna ¢ una spergiura, dunque ¢

meglio fingere di crederle per impedirle di giurare il falso ancora una volta.

117



I2
A hiia senhora doente, do mesmo.

Deu, senhora, por sentenga
Amor que estejais doente:
para fazerdes aa gente

doce e fermosa a doenca.
Voltas do Camées

Naio sabendo Amor curar,
quis a doenga fazer
fermosa pera se ver,
doce pera se passar.
Entio vendo a diferenca
que hi de vés a toda a gente,
mandou que fosseis doente

pera gloria da doenca.

E digo-vos de verdade
que a saude anda emvejosa
de ver estar tam fermosa
em vos essa enfermidade.
Nio facais logo detenca,
senhora, em estar doente,
porque adoecera a gente

de desejos da doenca.

Que eu, por ser doente
da doenca que em vos vejo,
vos confesso que desejo

de cair convosco em cama;
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se consentis que me venca
este mal, nunca houve gente 25
da satide tam contente,

como eu serei da doenca.

Mss. — Jur 171.

Epp. — RH 1541, RI 174V.

RuBricA — “Outro a outra dama que estava tambem doente” RH R1I.
VARIANTI — 2 que estejais Jur| que fosseis RH RI — 3 para fazerdes aa
gente RH ARI), om. Jur — 6 quis Jur]| foy RH, foi RI — 15 de ver Jur]
porver RHRI— 16 enfermidade Jur|infimidade RHRI — 19 de Jur]
com RHRI — 20 Qu’eu, por ser doente (-1) Jur, Que eu por ter fermosa
dama RHRI — 21 da Jur]a RHRI — 25 nunca | houve Jur| nio oove
RH, nao ouue R1.

MEetro — Composizione in eptasillabi, formata di un mote di 4 vv. con rime
abba, cui seguono 3 voltas di 8 vv. ciascuna. Ogni volta consta di due quarti-
ne a rime incrociate, la 2* delle quali riprende le rime a b e due parole-rima

del mote (a = doenga, b = doente), con schemi variabili: cddc abba (1%), effe abba
(2%), bgg[x] abba (3°).

Testo-base: Jur.

Le differenze fra la versione del ms. e quella delle stampe incidono sulla strut-
tura stessa della redondilha. Il ms. Jur porta un mote di soltanto 3 vv. (aba),
seguito da 3 voltas, secondo la nota regola di corrispondenza. RH R recano
invece un mote di 4 vv. (abba), che presupporrebbe 4 voltas. Allo stato attua-
le, perle voltas tutta la tradizione concorda sulle tre parole-rima in clausola,
doente : gente : doen¢a oppure gente : doente : doenga. Questo confermerebbe la
lacuna del ms. Jur al v. 3, dove gente & appunto la parola-rima. In tal caso,
pero, il testo risulta incompleto in entrambe le versioni, mancando — come
detto —la 4* volta. Un altro luogo critico coinvolge l'ultima strofa: al v. 20,
Jur presenta un’ipometria facilmente sanabile ricostituendo lo 1ato originario

que | eu (col conforto di RH RI), pero infrange la rima (cf. dama : cama RH
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RI). D’altra parte, Jur porta una lezione ‘difficilior’ per la ripresa di doente in
rima al v. 20, inserito fra doenga in rima al v. 19 (coplas capfinidas) e ripetuto di

nuovo all’interno del v. 21(figura etimologica e poliptoto).

Jur RH

RI

CtLAIVi247 —H Ill: 54 — J IV:so =B 11.3: 69— S L: 179 (n® 72) —
CMV ZrPh1V: 606 —C L: 200 — RV 86 — CP 49 — HCI: 75 — SJ 458
— LAF I: 427 — MLS I: 68 — BS 2018a: 475 ¢ 761.

Campos I: 200 «Propde o dr. J. M. Rodrigues que a palavra déste se leia éste
ou ésse [v. 24]. Mas em Ferndo Lopes, por ex., encontram-se construcdes
sintacticas do verbo vencer, comparaveis a esta de C.: “Entio pelejaram até
que se venceram e foram de todo desbaratados” (V. nossa Antologia de Fer-
ndo Lopes, 1.° vol., pag. 118)». La lezione Deste mal non ¢ perd attestata nella
tradizione, dove 1 tre testimoni (Jur, RH, RI) concordano nel portare Este

all’inizio di verso.

I1 tema neoplatonico della malattia d’amore viene sviluppato attraverso una
serie di paradossi. Amore rende tale malattia bella e attraente, suscitando in
tutti il desiderio di cadere ammalati. Tanto che la salute diventa gelosa della
infermita (prosopopea). Evidente il doppio-senso di desejo cair com vosco na

cama, ai vv. 22-23.
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13
Outra do mesmo

Satidade minha,

quando vos veria?

Voltas

A vista alongando
pelo que desejo,
tudo longe vejo;
mais longe estecando,
enquanto mais ando,
mais me foge o dia:

quando vos veria?

Este tempo vao,
esta vida escassa
pera todos passa,
s6 pera mim nio.
Os dias se vao
sem ver este dia,

quando vos veria.

Vede em tal mudanca
se estd bem perdida,
em tam curta vida,
tam longa esperanca.
Se este bem se alcanca,
tudo sofreria,

mas quando seria?
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Satidosa dor,
eu bem vos entendo, 29
mas nio me defendo
porque ofendo Amor.
Se fosses maior,
em maior valia

VOs estimaria. 30

Minha satidade
choro, pinhor meu,
a quem direi eu
tamanha verdade?
Na minha vontade, 35
de noite e de dia

sempre vos teria.

Mss. — Jur 23r.

Epp. — RH 1641, RI 187V.

Rusrica — “Outra do Mesmo” Jur (precede: “Volta do Camdes”. Se de
saiidade].“Outra cantiga velha ... Volta prop(r)ia” RH R1.

VARIANTI— 17 em tal] esta RHRI — 23 quando vos viria RH RI (veria
RI) — 30 os]Jur,vos RHRI — 32 choro] caro RHRI.

METRO — Vilancete in pentasillabi, formato da un mote di 2 vv. su due rime
ab, cuiseguono s voltas di 7 vv. ciascuna. Ogni volta comporta una quartina
con rime incrociate, un verso di ‘enlace’ e una coppia di vv. che riprendono

la rima b del mote, schema cddc ¢ bb.

Testo base: Jur.

La versione del ms. Jur presenta una 1° strofa assente nelle stampe, che, dal
canto loro, innovano con ‘faciliores’ ai vv. 18, 23, e soprattutto 32 (dove viene

distrutta I'inarcatura di Jur, nonché il prezioso choro, banalizzato in caro da
RH RI).
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Jur RH

RI

I1 Ms. 1100 da BPMP, f. 119V, contiene lo stesso mote, anonimo, seguito da
quattro voltas del tutto differenti. Non ¢ dunque un nuovo testimone del
nostro testo, ma il relatore di una redondilha “concorrente”, che si trascrive

a seguire:

Mote
Satidade minha

quando vos veria.

Este doge quando
vos o sabeis serto
se longe se perto
se duro se brando
vivo contemplando
no bem que seria

quando vos veria.

Dezejo de ver
hii bem que dezejo
couza em mim nao vejo
pera poder ser
sem vos merecer
saude minha (-1) corr. satidade

quando vos veria.

Quem fazer pudera

convosco hil partido
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que ainda que perdido (+1) esp. <que> perdido
nunca vos perdera

que alivio me dera

saber que vos tinha

satidade minha.

Esta piedade
(ah n3o ma negueis)
que niao me priveis
da vossa amizade
minha satidade
satidade minha

quando vos veria.

Ct.AIV:295 — HIII: 134 — J 1V: 126 ¢ 466 — B 11.3: 105 — S I: 276 ¢
393 (n° 137) — CMV ZrPh 1V: 604, 607 e Saudade, pp. 23-30 — C 1I: 176
— RV22 - CP4 — HCIL 13— SJ487e 859 — LAFI: 428 — MLS[: 197
— BS 2018a: 487 e 764.

FRrRENK 917

FUeENTES. A: Sa de Miranda, Obras, t. 1, nim. s0; A', Poesias, nim. $9; B:
Andrade Caminha, Poesias inéditas, nGm. 368; C: Camdes, Rimas 1598, f. 187
(nam. 2); D: Agostinho da Cruz, Obras, Coimbra 1918, p. 364; E: Leitiao
d'Andrada, p. 462; F: Francisco de Portugal, Versos, p. 60; G: Vélez de Gue-
vara, Reinar despues de morir 1 (Comedias de los mejores ... poetas de Espaiia, £. 89;
ct. ed. Clas. cast., p. 27). VARIANTES. 1 Suidade A'. GLosAs. A Por terra ja assi;
B A vidase esconde; C Este tempo vao; D Este doce quando; E Alegre lugar;
F Este mal sobejo; G Diga el pensamiento (2°. estrofa = 4°. de C). CONTEXTOS.
A “Vilancete velho”; B “Cantar velho”; G Cantado. Cf. nam. 426.

La scheda del corpus FRENK deve essere integrata con le FUENTES seguenti:

1. Saudade minha || A vista alongando(Voltas de Camoes)
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Ms. Jur 23r.

2. Saudade minha || Tudo acaba asy (Voltas de Francisco de Saa)
Ms. CM s3r

3. Saudade minha || Este tempo vam (Voltas de Camdes)

RH 164r RI 187v. CoNnTEXTO: “Cantiga velha”.

Michaélis ZrPh 1V 1880: 604 rileva, a proposito del n.° 137 di Storck, che il
mote, ovunque sia citato, viene in questa stessa forma, cio¢ con un’assonan-
za e non con una rima, secondo gli usi dell’antica poesia popolare (minha :
veria). Contro Storck I: 393, che propone di leggere mia invece di minha per
ricostruire una rima perfetta in luogo dell’assonanza, la Michaélis affermera
piu tardi che minha & 'unica forma attestata in mss. e edd.; che la pronuncia
dell’antica variante mia doveva essere mid e non mia, monosillabico e con
dittongo ascendente; e, infine, che assonanze di questo tipo si incontrano in-

numerevoli volte nei distici e trittici di “cunho popular” (Saudade, pp. 87-89).

La stessa Michaélis, Saudade, pp. 23-30, rinvia all’ed. princeps di Reinar
despues de morir (di Luis Vélez de Guevara, 1652), Atto I, Scena 6.%, dove Inés
e Violante cantano a turno una letra nueva y buena: “Saudade minha /quando
vos veria?”. Seguono due voltas, una di Inés in cast. “Diga el pensamiento”,
I’altra di Violante in port. “Minha saudade / caro penhor meu”. Si veda
ancora a p. 29: «A esse primeiro periodo da arte lirica peninsular de 1200
até 1350 podia pertencer apenas o Mote, a Letrilha, o Cantarzinho, o Refram, o
Distico sentido, sonoro e de caracter popular Suidade minha, / quando te veria?
[...] Mas de modo algum podia pertencer a esse periodo a Tolta portuguesa
em forma de Vilancete que Luiz Vélez de Guevara intercalou em Reinar
despues de morir, e na qual é parafraseado. A Volta castelhana, essa é (salvo
erro) obra, fraca, do proprio Guevara. A Portuguesa, ja o disse, saiu das Rimas

de Luis de Camoes».
Nella monografia della Michaélis questa redondilha & presa come esempio

dell’'uso poetico di saudade nei due significati di base: «a) lembranca dolorosa

de um bem que estd ausente, ou de que estamos ausentes, ¢ desejo e esperanca
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de tornar a gozar dele; b) expressio deste afecto dirigido a pessoas ausentes.
Esse bem desejado, ausente, pode ser: tanto a terra em que nascemos, o lar e a
familia, os companheiros da infancia, como a bem-amada, ou 0 bem-amado.
Com respeito a esse sentido, designa sobretudo o vacuo nostalgico ou o peso
esmagador que nas auséncias dilata ou oprime o cora¢io humano» (p. 63).
Sempre secondo la Michaélis, saiidade minha nel mote ¢ da considerarsi un
vocativo diretto all’amata assente: «corresponde ao popular meu bem e lembra

o desiderium meum de Catulo» (Saudade, p. 73).

Campos II: 180 osserva: «<Ha certa obscuridade nestas endechas [...]. A expres-
s30 nio é bem directa, nem tem aqui a nitidez caracteristica de Camoes, e
chega a ser confusa num ou outro ponto. Propositadamente? ;Ou porque o
pensamento abafa, na curteza métrica da redondilha menor?». In verita, non
ci sono punti oscuri una volta che si entra nel meccanismo tipico di questo

genere, dove variazioni minime di forma sviluppano significati differenti.

Il poeta si rivolge alla donna lontana (saiidade minha), chiedendole o chieden-
dosi quando potra rivederla. Il verbo ver e tutta la costellazione semantica
di cui fa parte diventano la struttura portante del testo, che si basa percio su
un adynaton: ‘vedere chinon c'¢’. Nella str. 1, vista ... vejo fanno da paral-
lelo a alongando, longe e esticando, che nella loro doppia valenza, di luogo e di
tempo, introducono il tema della brevita della vita. Nella str. 2 si insiste sul
tempo che corre rapido per tutti, tranne che per il poeta: 1 giorni passano
senza che lui veda il momento in cui potra rivederla (dias ... dia, ver ... veria).
Nella str. 3, un’osservazione generica: guardate come va perduta, in una
vita tanto breve, una speranza tanto lunga. Il sost. mudanga puod indicare sia
il trasferimento fisico (di lui lontano da lei, o viceversa), sia 'alterazione di
uno stato di normalita perduto. Nella str. 4, I’assenza diventa dolore, ma il
poeta non si difende per non offendere Amore. Se il dolore fosse maggiore,
lo apprezzerebbe ancora di piu (¢ il paradosso cortese della pena d’amore che
si trasforma in gioia). Nella strofa finale un’inarcatura ai vv. 31-32 sottolinea
la messa in rilievo di saiidade, che stavolta ¢ oggetto di choro, e non vocativo

come nel mote (dove ¢ seguito, e non preceduto, da minha). Il vocativo qui
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N . . e: 9 b 1 N
¢ riservato a pinhor meu, ‘il pegno d’amore’, cioe la donna amata: se fosse per

me, conclude il poeta, vi terrei con me giorno e notte.

La correzione sempre vos veria (invece di teria) nell’ultimo verso, proposta da
J. M. Rodrigues e accolta da Campos, non ¢ appoggiata da alcun testimone
e risulta inutile nel contesto. Cf. Salgado Jr I: 859 «O condicional veria tem
aqui sucessivamente valor de indicativo futuro (v. 2), de conjuntivo presente

(v. 9) e de imperfeito do mesmo conjuntivo (v. 16)».

v. 9 quando vos veria — «Entenda-se: Em que pudesse ver-vos» (Hernani-Cidade

13).

v. 16 quando vos veria — «Entenda-se: Quando pudesse ver-vos» (Hernani-
Cidade 13).
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14

Jur RHRI
Trovas do Camées. Outras.
Dama de ilustre valor, Dama d’estranho primor,
se vos for se vos for
pesada minha firmeza, pesada minha firmeza,
olhai, nio me deis tristeza olhai ndo me deis tristeza
que se converta em amor. 3 porque a converto em anot.
Se cuidais Se cudais
de me matar, quando usais de me matar quando usais
d’esquivanca, de esquivanga,
irei tomar por vingancga irei tomar por vinganga
querer-vos cada vez mais. 10 amarvos cada vez mais.
Porem vosso pensamento Porem vosso pensamento
como isento como isento,
seguira stia tencao, seguird sua tengdo,
vendo qu’em tanta aflicio crendo que em tanta affei¢ao
nio pode aver crecimento. 15 ndo aja accrescentamento.
Todavia, Niao creais
Amor tem tanta valia, que desta arte vos fagais
quando quer, invencivel,
que o que ja ndo pode ser que amor sobre o impossivel
faz ele em noés cada dia. 20 amostra que péde mais.
Mas em tamanho perigo Mas ja da tengdo que sigo
muito digo, me desdigo,
pois que tdo livre viveis que se ha tanto poder nelle
que ja mais que ele podeis tambem vos podeis mais qu’elle
neste mal que usais comigo. 25 neste mal que usais comigo.
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E se for

o poder vosso maior

entre nos,

quem podera mais que vOs

se vOs podeis mais que Amor? 30

Segundo o vejo rendido,
nio dovido
que se possa prosumir
quem lugar de vos ferir,
saia, de vos ver, ferido. 35
Mas sospeito
que quando em voés quis dereito
desarmar,
que se lhe virou no ar

a seta contra seu peito. 40

Pois se esta ferido Amor
desta dor,
de quem me aqueixo, ou que falo,
se em vez de ser seu vasalo
vou ser seu competidor? 45
Japerdi
quanto amando mereci,
pois conheco
que aquele bem que lhe eu peco,

vos pede ele p’ra si. 50

Mas mais se deve a meu mal
paga igual,
pois que por vés nio duvido
de ser traidor sabido

a meu senhor natural. 55
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Mas se for

0 vosso poder mayor,

antre nos,

quem poderd mais que vos,

se vos podeis mais que amor?

Despois que dama vos vi

entendi

que perdéra amor seu prego,
pois o favor que [h’eu pego
vos pede elle para si.

Nem duvido

que nao pdde de sentido
resistir,

pois em vez de vos ferir

ficou de vos ver ferido.

Mas pois vossa vista he tal,

em meu mal,

que posso de vos querer?

que mal poderei valer

onde o mesmo amor ndo val?
Se atentar,

nenhum bem posso esperar,
e oxald

que vos alembrasse ja,

sequer para me matar.

Mas nem com isto creais

que fagais
meus servigos mais pequenos,
porqu’eu quando espero menos

sabei que entdo quero mais.



O senhor, Nada espero,

nego com quanto em mim for: mds de mim crede este fero,

mas se olhar que ent ser v0sso,

quem por vos he do negar, vos quero tudo o que posso,

nio pode negar amor. 60 e ndo posso quanto quero.
Que poderei ja tomar, Sé por esta fantesia

ou deixar, merescia

pois que me trazeis tam cego de meus males algum fruito,

que aquilo que por vos nego que ainda nad queiro muito,

por vos torno a confessar? 65 para o muito que queria.

Bem sei eu De maneira,

que negar o senhor meu que nao he na derradeira

ja nio posso, grande espanto,

que se ele, senhora, he vosso, que quem, dama, vos quer tanto

eu sdo vosso, sendo seu. 70 que outro tanto de vos queira.
Mss. — Jur 23r.

Epp. — RH 141v, RI 160"

RuBrica —“Trovas do Camdes” Jur, “Outras” RH RI.

VARIANTI — 64 manca il verso in R1.

MEeTRO — Trovas in eptasillabi e ‘quebrado’ trisillabico, con 7 strofe di 1o

vv., cio¢ due quintilhas, secondo lo schema aabba ccddc (sono sottolineati i
trisillabi).

Doppia redazione, di cui Jur trasmette una versione ‘difficilior’. Questa fu
integralmente trascritta in nota dal Visconde de Juromenha, con alcuni

errori'”. Lautenticita della redazione a stampa suscita seri dubbi.

v. 1 de ilustre valor — “di pregi da tutti riconosciuti, illustre per i suoi pregi’

(lezione del ms. Jur) vs. d’estranho primor ‘di rara perfezione’ iperbole (RH

117 In dettaglio: v. 31 vendido per rendido, v. 37 em vos direito (om. quis), v. 43 fallei per falo
(contro la rima), v. 57 ¢’em per em, v. 59 tudo per he do.
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RI). I due incipit concorrenti, all’inizio del blocco comune ai due testimoni,
sono il segno evidente di voler distinguere la nuova versione da quella ante-
riore: e in questo caso, la ‘difficilior’ spetta alle stampe. Subito dopo, pero,
comincia una lunga serie di banalizzazioni, tutte a carico delle edizioni RH
R1I, secondo un modello comportamentale costante in questo corpus: al v. s,
il que + cong. della frase consecutiva viene trasformato in un porque dichiara-
tivo-causale + ind. pres., che provoca anche il cambio di soggetto, da tristeza

a eu. Al v. 10, amarvos sostituisce querervos.

Questa tendenza alla semplificazione del testo da parte di RH R1I ¢ ben vi-
sibile nei 30 versi iniziali che accomunano le due redazioni; un esempio per

tutti: al v. 19 o que ja ndo pode ser viene reso con impossivel.

Nellastr. I1, il ms. Jur legge: ‘pero il vostro pensiero, essendo schivo d’amore,
seguira il suo proposito, vedendo che una tale afflizione (una sofferenza cosi
grande) non puo crescere ancora (perché ¢ arrivata al suo limite estremo).
Tuttavia, Amore ¢ tanto potente che, quando vuole, in qualunque momento
fa accadere in noi cio che non crediamo possibile’. Nella versione delle stam-
pe, troviamo una sorta di perifrasi del testo di Jur, dove vengono spiegati in
forma a tutti comprensibile 1 difficili concetti della dottrina d’amore. L'unica
variante di rilievo ¢ al v. 14 affei¢do per aflicao, dove il cambio di sostantivo

capovolge il senso originario della frase.

Comincia, poi, nella seconda strofa della versione RH R una serie di polip-
toti e figure etimologiche, che proseguira fino al termine delle 7 strofe: 14
crendo ... 16 creais, 23 poder ... 24 podeis ... 27 poder ... 29 poderd ... 30 podeis; 34
pego ... 35 pede; 39 ferir ... 40 ferido; 43 posso ... 44 poderei; 44 valer ... 45 val; 54
espero ... S6 espero; 59 quero ... posso, 60 posso ... quero; 64 queiro ... 65 queria;

69 vos quer tanto ... 70 tanto de vos queira.
A partire dalla str. IV, le due redazioni divergono totalmente. Ora, per i

primi 30 versi, RH RI si comportano come se dovessero fornire una glossa

rispetto all’originale che, per i concetti dottrinali e per lo stile, si pone su un
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piano nettamente piu elevato. Difficile accettare che questa versione facilitata
spetti a Camoes, o non piuttosto ad un imitatore suo, che conosce bene tanto
le rime di Camdes quanto le trovas di Boscan (v. infra). Certo ¢ che, tolto
I’incipit Dama d’estranho primor, nella redondilha pubblicata da RH R1la cifra

stilistica camoniana ¢ difficilmente riconoscibile.

RI

Cf. Faria ESousa Ined. 3 — A 1V: 200 — HIII: 28 — JIV: 24 ¢ 426 — B
I1.3:29e231 — S25e353 n°5) — CMV ZrPhIV: 604 e 607 — Cl: 162 —
RV 6o — CP19 — HCI: 52 — §J 455 — LAFI: 427 — MLSL: 113 — BS
2018a: 488 e 765.

Juromenha IV: 426 adotta la versione delle stampe, dunque la ‘facilior’, e non
la redazione del ms. Jur. Nelle note suggerisce che «o Poeta teve em vista
alguns logares das poesias de Jorge de Montemaior, ripresi anche nella strofa
iniziale dell’Egloga II'**. Trascrive poi un passo dei manoscritti inediti di
Faria e Sousa: «Estas redondilhas chamam-se de pé quebrado; diz Faria e Sousa
que o Poeta escreve menos n'este genero de redondilhas, porque comecavam
a estar em desuso no seu tempo, e no d’elle commentador ja ninguem as

escrevia. Havia-as de quatro até doze versos».

Storck I: 353 opportunamente segnala il confronto con un passo delle co-
plas di Juan Boscan: “que aunque quiero cuanto puedo / no quiero cuanto
debia” (XIV Otras [coplas]. Amor, que en mi pensamiento). E vero che, piti in

generale, tutta la versione delle stampe presenta elementi stilistici e retorici

118 “No derradeiro fio / O tinha a esperan¢a / Que com doces enganos / Lhe sustentara a
vida tantos annos / Num’amorosa e branda confianca” (Egl. I, 7-11). Juromenha non indica
pero quali passi intende segnalare.
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caria Boscan: «paralelismos, antitesis, retruécanos y poliptetos que articulan

la retérica del poema»r™.

Campos I: 162 «Embora padeca por vezes de excessiva agudeza de concei-
tos, esta Carta recomenda-se pela elevacio do sentimento, pela nobreza de
expressdo e pela arter. Aggiunge (I: 164): «Nos séculos seguintes, pululam os
exemplos de degenara¢io insuportavel déste gosto literario, onde ja esta la-
tente a raiz do futuro gongorismo». Nonostante le lodi indirizzate a Camdes,
Campos mostra forti riserve sul testo, perché percepisce il cambio tonale e

rifugge dal precoce concettismo.

119 Cf. Juan Boscan, Poesia, Pedro Ruiz Pérez ed., Madrid: Akal, 1999: nota a p. 98.
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15
O Camoés

A hila senhora com que quisera andar d’amores

se ndo fora afei¢oada a outro.

Minina fermosa e crua,
bem sei eu
quem deixara de ser seu,

se vOs quisereis ser siia.

Minina mais que na idade, 5
se, pera quem vos quer bem,
vos nio vejo ter vontade,
he porque outrem vo-la tem;
tem-vo-la, e faz-vo-la crua.
Porem eu 10
tomaria nio ser meu,

senao foreis tanto siia.

Nos olhos e na feicio
vos vi, quando vos olhava,
tanta graca que vos dava 15
de graca este coragio.
Nio-no quisestes de crua,
porque he meu:
e se outrem vos dera o seu,

nao foreis vos tanto siia. 20

Menina, tende maneira

pera que nio venha a ser,
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pois ndo quereis quem vos quer,

que queirais quem vos nao queira.

Olhai, nio me sejais crua, 29
que pois eu

quero ser vosso € nio meu,

sede vos minha e nao sia.

Mss. — Jur 24r.
Epp. — RH 153v, RI 173V.
Rusrica — “O Camo&s. A hiia senhora com que quisera andar d’amores

se nio fora afeicoada a outro” Jur, “A hita Dama com quem queria andar
damores. Mote ... Volta” RH RI.

VARIANTI — 3 deixard Jur| deixara RHRI — 6 se pera quem vos quer bem
Jur] se para me querer bem RH RI — 11 tomaria Jur|ja tomara RH RI
— 12 sendo foreis tanto sua Jur] se vos nio foreis tio sua RH RI — 13 na
afeicdo Jur| nafeicio RH — 18 porque he meu Jur] por ser meu RH RI
— 19 se outrem RHRI (om. ) — 20 nio foreis vos tanto sua Jur| pode ser
foreis mais sua RHRI — 22 pera que Jur] que ainda RHRI.

MEeTrO — Cantiga in eptasillabi e ‘quebrado’ trisillabico, formata da un mote
di 4 vv. a rima incrociata abba (il 2° ¢ “quebrado’), cui seguono 3 voltas di 8
vv. Ogni volta comprende una 1* quartina di eptasillabi con rime incrociate
o alternate, e una 2* che ripete nello stesso ordine le parole-rima del mote,

schema cded abba (con seu che alterna con meu in penultima sede).
Testo-base: Jur.

Alv. 13, feigao delle stampe sembra preferibile alla lezione di Jur, afei¢do, dato
il contesto (“ho visto dai vostri occhi e dal vostro atteggiamento”); si tratte-
rebbe di diplografia. Il trattamento delle forme verbali distingue Jur (futuro)

da RH RI (passato).

Come per la redondilha precedente (nella versione delle stampe), la struttura

della poesia ¢ basata su iterazione, poliptoto e figura etimologica: 2-4 sei eu
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... serseu ... se vos ... sersua; 10 eu ... meu ... sua; I8 meu ... seu ... sua; 23-24 ndo
quereis ... vos quer ... queirais ... vos ndo queira, 27-28 ser vosso ... sede vds, meu ...
minha, nao meu ... nao sua. Si segnalano inoltre le riprese isolate di 13-14 olhos

... olhava e 15-16 tanta graga ... de graga.

RI

Cf. AlV:i24s — HIL: 52 — JIV: 49 e 442 — BIl.3: 67233 — SI: 204 ¢
385 (n° 89) — CMYV ZrPh1V: 606 — Cl: 2902 — RV 4 — CP47 — HCI: 59
— SJ 471 — LAF I: 428 — MLSI: 151 — BS 2018a: 491 e 766.

Juromenha IV: 442 «Aconselha uma menina que largue outro que a corteja e
o prefiraaelle. E escripta em estylo jocoserio, e sem verdadeiro pensamento
amoroso». Per il testo segue R1, pur riportando, come di consueto, tutte le

varianti del suo Ms.
Campos I: 293 annota: «mais que na idade, porque é também a menina dos
seus olhos. Note-se que se chamava também meninas as damas que no Paco

tinham cargo de aias das Infantas».

Aivv. 15-16, graga € usato prima col significato di ‘grazia, leggiadria’, poi con

quello di ‘gratis, gratuitamente’.
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16
Cantiga

Amores de hiia casada

que eu vi pelo meu mal.
Voltas do Camaes

Numa casada fui por
os olhos, de si senhores;
cuidei que fossem amores, 5
eles fizeram-se Amor.
Fez-se o desejo maior
onde remedio nio val

sem perigo de mais mal.

N3ao me pareceu que Amor 10
pudesse tanto comigo,
mas onde entrou por amigo
se levantou por senhor.
Leva-me de dor em dor,
aquele passo mortal 15

que eu terei por menos mal.

Casada, bem vejo eu
que sois alheia e nio vossa,
mas quem deste mal se apossa
tambem he vosso e nio seu; 20
ja que a vos Amor me deu,
dai-me v6s algum sinal

de vos pesar de meu mal.
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Mss. — Jur 24r